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APRESENTACAO

O segundo livro da Colecdo ARTE & ENSINO - TOPICOS UTO-
PICOS - traz o mais importante nome da arte-educagao brasileira da aruali-
dade. ANA MAE BARBOSA dispensa apresentacéo, pois, além da grande
producdo de literatura na é&rea, tem uma atuacdo marcante junto aos 6rgaos
associativos nacionais e internacionais.

Este volume é uma colet dnea de textos polémicos publicados em vé&
rias épocas, principalmente quando Ana Mae esteve a frente da Direcéo do
Museu de Arte Contemporénea da Universidade de S&o Paulo, e que desper-
tam discuss@o e novas buscas, como é do feitio da Colegéo.

S&o textos esparsos no tempo de escrita, mas que se tornam presentes
no tempo deste livro. Algumas palavras tiveram que ser reconduzidas ao
tempo passado. Outras j nasceram no presente. Mas todas estaréo, certa-
mente, no futuro das conversas entre os arte-educadores e demais pessoas
interessadas em percorrer os caminhos do conhecimento e da inovagdo fun-
damentada.

A variedade dos temas e as linhas de abordagem visam ser
incentivadores e facilitadores de reflexdes sobre teori ae praticado ensino de
arte. O agrupamento em blocos teméticos apenas formula um roteiro para
leitura, ndo representando uma sequéncia obrigatéria

A Colecdo ARTE & ENSINO contribui, com mais esta publicagao,
para fomentar os diversos aspectos possiveis para discussdo nessa &rea que,
por ser téo rica e diversificada, necessita conquistar seu espaco de maneira
continua e cada vez mais competente.

|

I uaa GOllvéa Pimentel
Coordenadora da Colecgéo



INTRODUCAO
|

D epois da morte das utopias esperancosas do modernismo, outras
utopias, agora quase em for ma de declaracdo de principios, se impdem.

Asutopias sem esperanca de hoje, nesse fim de século, sdo uma trama
de ideologia e imaginagéo. .

E destas utopias que tratam os tépicos desse livro.

O nlcleo central é o respeito a diversidade: diversidade dos cédigos
culturais; diversidad e biol 6gica, gerando as expectativas de equilibrio ecol6-
gico; diversidade de inter pretacdes e de leitur as da arte.

Este nucleamento na diversidade nutre-se do interesse pel as manifes-
tacBes estéticas das minorias e pela idéia de arte como uma producdo que
deve ser estudada tendo-se em vista seu contexto cultural.

Questiona-se 0 universalismo dos cédigos hegemdnicos que preside
0s museus e elege-se a plurdidade como principio articulador do conheci-
mento.

Respeitand o a pluralidade, experiéncias artisticas multidisciplinares séo
anadlisadas e aliberdade avaliativa na vida cultural é defendida.

Relagdes entre o erudito e o popular; ateoriae a prética; o verbal e o
visual; aelite e as massas organizam o desejo de mudanga que transparece
nos textos.

O livro € uma homenagem aos colegas que trabalharam comigo no
fins dos anos 80 e inicio dos 90, e que compartilharam dos esforcos em
direcdo a ampliagdo da capacidade de entendimento da arte por todas as
classes sociais. Circunscrever aarte ao grupo dospoucosque podem compra-
laé aatitude dominante e amorte do desgjo na arte.

Natrilha das homenagens, quase ao fim do livro, trés entrevistas acer-
ca de mulheres artistas e/ou professoras comemoram: Tarsila, uma artista
gue nunca ensinou mas que teve um auno, um discipulo direto que a encan-
tou; YolandaMohaly, uma artista que explorou com seus alunos 0os mistérios
da abstracdo e Seonaid Robertson, uma inglesa que, conquistando, foi con-
quistada por suas alunas brasileiras e pela "diferenca’.
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Pretendemos que os diver sos textos, escritos em diferentes tempos e
para diferentes lugares, se organizem de modo a deixar transparente o dese-
nho do fio que os une.

Agradeco aLucia Pimentel que costurou comigo as relagfes entre os
textos, a Edwin Parra Rocco que pds a minhadisposicdo Fabio Uliani para
ajudar, as tradutoras dos textos em inglés, aJorge Padilha e SylmaraBelotti, a
quem teria escolhido como filhos se meus filhos n&o os tivessem escolhido
para mim.

Finalmente meu muito obrigada a Ana Amalia, que tem toda minha
admiracdo por enfrentar corajosamente a dificil pluralidade profissional de
artista e arte-educadora, e a Frederico, que interferiu na escolha do titulo
deste livro.

Ana Mae Barbosa

12

ARTE COMO CULTURA E EXPRESSAO
]

Culturaeensino da arte*

Educacéo para o desenvolvimento
de difer entes codigos culturais

A Educagéo poderia ser 0o mais eficiente caminho para estimular a
consciénciacultural do individuo, comegando pelo reconhecimento e apreci-
acdo da culturalocal. Contudo, a educagdo formal no Terceiro Mundo oci-
dental foi completamente dominadapeloscddigo sculturais europeus e, mais
recentemente, pelo cédigo cultural norte-americano.

A culturaindigena s é tolerada na escola sob a formade folclore, de
curiosidade e de esoterismo; sempre como uma cul tura de segunda catego-
ria. Em contraste, foi a propria Europa que, na constru¢&o do ideal moder-
nista das artes, chamou a atengdo para o alto valor das outras culturas do
leste edo oeste, através da apreciacdo das gravuras japonesas e das esculturas
africanas. Destaforma, os artistas modernos europeus foram os primeiros a
criar umajustificagdo afavor do multicultur alismo, apesar de analisar a cultu-
ra dos outros sob seus proprios canones de valores. Somente no século 20,
osmovimentos de descolonizagéo e de liberagdo criaram a possibilidade po-
litica paraque ospovos quetinham sido dominados recon hecessem sua pro6-
pria cultura e seus proprios valores.

Leitura cultural, identidad e cultural,
ecologia cultural

A busca de identidade cultural passou a ser um dos objetivos dos
paises "recém-independentes”, cuja cultura tinha sido, até entao,
institucional mente definida pelos poderes centrais metropolitanos e cuja his-

» Texto produzido por encomenda do Bureau Internacional de Educagéo da Unesco para embasar a eis-
cusséo do Congresso Internacional de Educac¢édo, em Genebra, em 1992, que abordou o tema Educa-
G&80 e Cultura. Tradugéo de Renata Santana.
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téria foi escrita pelos coloni zadores. Porém, aidentidade cultural ndo é uma
formafixa ou congel ada, mas um processo dindmico, enriquecido através do
didlogo e trocas com outras culturas. N este sentido, a identidade cultural
também é um problema parao mundo desenvolvido. Apesar disso, apreocu-
pacéo com o estimulo cultural através da educagdo tem sofrido umadiferen-
te abordagem nos mundos industrializados e em vias de desenvolvimento,
revelando diversos significados através de diferencas semanticas. Enquanto
no Terceiro Mundo falamos sobre a necessidade de busca pela identidade
cultural, os paises industrializados falam sobre a leitura cultural e ecol ogia
cultural. Assim, no mundo industrializado, a questao cultural é centrada no
fornecimento deinformacdes globais e superficiais sobre diferentes campos
de conheci mento (culturd liteacy) e na atengdo equilibrada as diversas cultu-
ras de cada pais (ecologia cultural). No Terceiro Mundo, no entanto, aiden-
tidade cultural é o interesse central e significa necessi dade de ser capaz de
reconhecer a s préprio, ou, finalmente, uma necessidade basica de sobrevi-
véncia e de construcdo de sua propria realidade. Os trés termos aos quais
nosreferimos acima convergem em um ponto comum: anogdo dediversida-
decultural. Sem a flexibilidade de encarar a diversidade cultural existente em
qualquer pais, ndo € possivel tanto uma identificacdo cultural como umalei-
turacultural globa ou, ainda, uma cultura ecoldgica.

Diversidade cultural: multiculturalismo,
pluriculturalidade e interculturalidade

Aqui, para definir adiversidade cultural, nGstemosque navegar nova-
mente através de uma complexa rede de termos. Alguns falam sobre
multiculturalisrno, outros sobre pluriculturalidade, e temos ainda o termo
mais apropriado - inrerculruralidade. Enquanto os termos "multicultura” e
"pluricultura" significam a coexisténcia e mituo entendimento de diferen-
tesculturas namesmasociedade, e o termo "inrerculrural" significaainteracéo
entre as diferentes culturas. I sto deveria ser o objetivo da educagéo interessa-
dano desenvolvimento cultural. Paraalcancgar tal objetivo, é necesséario que a
educacdo forneca um conhecimento sobre a culturalocal, acultura de varios
grupos que caracterizam anagdo e aculturade outras nagdes.

Interculturalidade: alta e baixa cultura

No que diz respeito a cultura local, pode-se constatar que apenas o
nivel erudito destacultura é admitido naescola. A s culturas de classes sociai s
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baixas continuam a ser igno radas pelasinstitui¢des educacionais, mesmo pelos
gue estdo envolvidos naeducagdo destas classes. N6s aprendemos com Pau-
lo Freireargjeitar a segregacéo cultural na educagdo. As décadas de luta para
salvar os oprimidos da ignoréncia sobre eles proprios nos ensinaram que
uma educacdo libertériaterd sucesso s quand o 0s participantes no processo
educacional forem capazes de identificar seu ego cultural e se orgulharem
dele. Isto ndo significa a defesa de guetos culturais, nem de excluir a cultura
erudita das classes baixas. Todas as classes tém o direito de acesso aos codi-
gos da cultura erudita por que esses sdo os codi gos dominantes - os cédigos
do poder. E necessério conhecé-los ser versad o neles, mas tais codigos con-
tinuardo a ser um conhecimento exterior a ndo ser que o individuo tenha
dominad o as referéncias culturais da proépria classe social, a porta de entrada
para aassimilacdo do "outro". A mobilidade social depende da inter-relacdo
entre os codigos culturais das diferentes classes sociais.

Interculturalidade: a cultura
do colonizador e do oprimido

A diversidade cultural presume o reconhecimento dos diferentes co-
digos, classes, grupos étnicos, crengas e sexos na nagdo, assim como o dido-
go com os diversos codigos culturais das varias nacdes ou paises, que inclu-
em até mesmo acultura dos primeiros colonizadores. Os movimentos nacio-
nalistas radicai s, que pretenderam o fortalecimento da identidade cultura de
um pais em isolamento, ignoram o fato de que o seu passado ja havia sido
contaminado pelo contato com outras culturas e sua histéria interpenetrada
pela histéria dos coloni zadores. Por outro lado, os colonizadores néo podem
esquecer que, histori camente, eles foram obrigados a incorporar os concei-
tos culturais que o oprimido produziu acerca daqueles que os colonizaram.

Interculturalidade e culturado "outro”

A demanda paraidentificacdo - "isto é ser paraum outro" — assegura
arepresentacéo do sujeito, diferenciado do "outro" em "alteridade" 1. "lden-
tidade é ser parasi mesmo e parao outro; conseqientemente, aidentidade é
encontrada entre nossas diferencas." - A funcdo das artes na formagéo da

1 HOMI, R. Bhabha. Remembering fanon: self, psycle and colonial condition. In: KRUGER, Barbara e
MARIANI, Phil. (ed.) Remaking hislory. NewYork: Dia Foundation, 1989, p.139.

2 Ibidem.
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imagem daidentidade Ihe confere um papel caracteristico dentre os comple-
X0s aspectos da cultura. Identifi cacdo € sempre aproducéo de " uma imagem
de identidade e transformac&o do sujeito ao assumir ou rejeitar aquelaima-
gem reconh ecida pelo outro” °.

O papel da Arte no desenvolvimento
cultural

Através das artestemosarepresentacdo simbodlicadostracosespiritu-
ais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o
grupo social, seu modo devida, seu sistema devalores, suas tradicdes e cren-
¢as. A arte, como uma linguagem presentacional dos sentidos, transmite sig-
nificados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como as linguagenss discur siva e cientifica.

N &o podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte.
Sem conhecer as artes de uma sociedade, s6 podemos ter conhecimento
par cial de sua cultura. Aqueles que estdo engajados natarefavital de fundar a
identificagdo cultural ndo podem alcancar um resultado significativo sem o
conhecimento das artes. Através da poesia, dos gestos, daimagem, as artes
falam aquilo que a histéria, a sociologia, a antropologia etc. ndo podem dizer
porque elas usam outrostipos de linguagem, a discursiva e a cientifica, que
sozinhas ndo sdo capazes de decodifi car nuances culturais. D entre as artes, a
artevisual, tendo aimagem como matéria-prima, torna possivel avisualizagdo
de quem somos, onde estamos e como sentimos. A arte na educacdo como
expressdo pessod e como cultura éum importante instrumento para aiden-
tificagdo cultural e o desenvolvimento. Através dasartes é possivel desenvol-
ver a percepcdo e a imaginagdo, apreender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar arealidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneiraa mudar a realidade que foi analisada.
"Relembrando Fanon", eu diriaque a arte capacita um homem ou uma mu-
Iher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro no seu
préprio pais. Ela supera o estado de despersonalizac¢ao, inserindo o indivi-
duo no lugar ao qual pertence.

3 Ibidem.
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Arte-educacédo e a consciéncia
de cidadania

Contudo, ndo é s incluindo arte no cur riculo que a mégicade favore-
cer o crescimento individual e o compor tamento de cidadéo como constru-
tor de sua propria nagdo acontece. Além de reservar um lugar paraaarte no
curriculo, o queestalonge de ser realizado pelos E stados-membrosda Unesco,
étambém necessrio se preocupar como a arte € concebida e ensinada.

Em minha experiéncia, tenho visto as artes visuais sendo ensinadas
principalmente como desenho geométrico, ainda seguindo a tradicéo
positivista, ou a arte nas escolas sendo utilizada na comemoracéo de festas,
naproducdo de presentes estereotipados para os diasdas mées ou dospaise,
na mel hor da hip6t eses, apenas como livre expressao. A falta de preparacéo
de pessoa paraensinar artes € um problema crucial, levando-nos a confun-
dirimprovisacdo com criatividade. A anemia teéricadominaaarte-educagao,
que esté fracassando na sua missao de favorecer o conhecimento nas e sobre
artes visuais, organizado de formaa relacionar producéo artisticacom apre-
ciacdo estética e infor macdo histérica. Esta integragdo corresponde a
epistemologia da arte. O conhecimento das artes tem lugar na intersecéo:
experimentacdo, decodificacdo e informacdo. N as artes visuais, estar apto a
produzir umaimagem e ser capaz de ler umaimagem sdo duas habilidades
inter-relacionadas.

L eitura visual

Em nossa vida didria, estamos rodeados por imagens impostas pela
midia, vendendo produtos, idéias, concel tos, comportamentos, dogans politi-
cos etc. Como resultado de nossa incapacidade de ler essas imagens, nos
aprendemos por meio delasinconscientemente. A educacdo deveria prestar
atencdo ao discurso visual. Ensinar agramética visual e sua sintaxe através da
arte e tornar as criangas conscientes daproducdo humanade ata qualidade é
uma forma de preparé-las para compreender e avaliar todo o tipo de ima-
gem, conscienti zando-as de que estdo aprendendo com estas imagens.

Um curriculo que integre atividades artisticas, histérias das artes e
andlise dostrabalhos artisticos levaria a satisfagdo das necessidades einteres-
ses das criangas, respeitando a0 mesmo tempo os conceitos da disciplina a
ser aprendida, seus valores, suas estruturas e sua especifica contribuicdo a
cultura. D essa forma, realizariamos um equilibrio entre as duas teorias
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curriculares dominantes: aquela centrada na crianga e a centrada no conted-
do. Este equilbrio curricular comegou aser defendido no Reino Unido pel o
Badc Desgn Mocerrent durante os anos 50, quando Harry Thubron, Victor
Pasmore, Richard Hamilton, Richard Smith,Joe Tilson e Eduardo Paolozzi
desenvolveram sua arte de ensinar a arte. Eles associaram atividades artisti-
cascom o ensino dos principios do desgll einformacéo cientificasobre o ver,
tudo isso com gjuda da tecnologia. Seus alunos estudaram gramética visual ,
sua sintaxe e seu vocabulario, dominando elementos formais, taiscomo: ponto,
linha, espacos positivo e negativo, divisdo de éreas, cor, percepc¢do e ilusdo,
signos e simulacdo, transformacéo e proj ecdo nasimagens produzidas pelos
artistas e também pelos meios de comunicagdo e publicidade. Eles foram
acusados de racionalismo, mas hoje, apés quase 70 anos de arte-educagdo
expressionista nas escolas do mundo industrializado, chegamos a concluséo
deque alivre-expressdo ndo éumapreparacdo suficiente parao entendimen-
to da arte.

Apreciacdo da Arte e desenvolvimento
da criatividade

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produ-
zidas pelos artistas € umaampliacéo necesséaria alivre-expressdo, de maneira
a possibilitar o desenvolvimento continuo daqueles que, depois de deixar a
escola, ndo se tornardo produtores de arte. Através da apreciacéo e da
decodificacdo de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade,
elaboracdo e originalidade — os processos bésicos da criatividade. Além dis-
s0, a educacgdo da apreciacdo é fundamental para o desenvol vimento cultural
de um pais. Este desenvolvimento s6 acontece quando umaprodugdo artis-
tica de alta qualidade é associada a um ato grau de entendimento desta pro-
ducéo pelo publico.

Arte-educacado preparando o publico
paraaArte

Umadas funcdes da arte-educacdo é fazer a mediagdo entrea arte e o
publico. M useus e centros cultur ais deveriam ser os lideres na pr eparacdo do
publico para o entendimento do trabaho artistico. Entretanto, poucos mu-
seus e centros culturais fazem esforgo para facilitar a apreciacéo da arte. As
visitas guiadas sdo téo entendiantes, queaviagem de ida e voltaaos museus &,
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delonge, maissignificativa para acrianga. Mas éimportante enfatizar que 0s
museus e centros culturais s&o uma contribuic8o insubstituivel para ameni-
zar a idéia de inacessibilidade do trabaho artistico e o sentimento de igno-
ranciado visitante. Aqueles que ndo tém educagdo escolar tém medo de en-
trar no museu. Eles ndo se sentem suficientes conhecedor es para penetrar
nos"templosda cultura’. E hora dos museus abandonarem seu comporta-
mento sacralizado e assumirem sua parceriacom escolas, porque somente as
escolas podem dar aos alunos de classe pobre a ocasiao e auto-seguranca
para entrar em um museu. Os museus sdo lugares para a educacdo concreta
sobre a heranca cultural que deveria pertencer atodos, ndo somente a uma
classe econdmica e social privilegiada. O s museus sdo lugares ideals para o
contato com padrBesde avaliacéo da arteatravés da sua historia, que prepara
um consumidor de arte critico ndo s6 para a arte de ontem e de hoje, mas
também para as manifestacdes artisti cas do futuro.

O conhecimento da relatividade dos padrbes da avaliagdo dos tempos
tornao individuo flexivel para criar padrdes apropriados para o julgamento
daquilo que ele ainda ndo conhece. Tal educacdo, capaz de desenvolver a
auto-expressdo, apreciacéo, decodificagdo e avaliacéo dos trabal hos produzi-
dos por outros, associados a contextualizagdo histérica, é necessaria ndo so
para o crescimento individual e enriqueciment o danacéo, mastambém éum
instrumento para a profi ssionalizacéo.

Arte para o desenvolvimento profissional

Um gumdc.numero de trabahos e profissdes estéo direta ou indireta-
menterelacionados aarte comercial e de propaganda, auta ors,cinema, video,
a publicacéo delivros e revistas, a producado elediscos, fitas e CDs, asom e
cenarios paraatelevisio, e todosos camposdo desdl paraamodaeindistria
téxtil, desgn grafico, decoracdo etc. Ndo posso conceber um bom desgner
grafico que ndo possua algumas informacdes de histéria da arte, como, por
exempl 0, 0 conhecimento sobre a Bauhaus. N&o so desgnes gréficos, mas
muitos outros profissionais similares poderiam ser mais eficientes se conhe-
cessem, fizessem arte e tivessem desenvolvido sua capacidade analitica atra-
vés dainterpretacdo dos trabalhos artisticos em seu contexto histérico. To-
mel conhecimento de uma pesquisa que constatou que os camera”e/ da tele-
visdo sdo mai s eficientesquand o tém algum contato sistematico com apreci-
acdo da arte. A interpretacdo de obras de arte e ainformagao historica séo
inseparaveis, sendo uma a abordagem diacr 6nica horizontal do objeto e a
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outra sua projecdo sincronica vertical. A interse¢do dessas duas linhas de
investigacdo produzird um entendimento critico de como os conceitos for-
mais, visuais e sociais aparecem na arte, como eles tém sido percebidos,
redefinidos, redesignados, distorcidos, descartados, reapropriados,
reformulados, justificado s e criticados em seus processos constr utivos. Essa

abordagem de ensino ilumina a prética da arte, mesmo quando esta prética é
meramente catarti ca,

Arte para o desenvolvimento
emocional e afetivo

Aqueles que defendem a arte na escola meramente para libertar a
emocdo devem lembrar que podemos aprender muito pouco sobre nossas
emocgdes se ndo formos capazes de refletir sobre elas. N aeducagdo, o subje-
tivo, avidainterior eavidaemaociona devem progredir, masn&o ao acaso. Se
a arte ndo é tratada como um conhecimento, mas somente como um "grito
da ama’, ndo estamos oferecendo nem educagéo cognitiva, nem educag&o
emociona. Wordsworth disse: "A artetem quever com emo ¢&o, mas ndo téo
profundamente para nos reduzirmos a lagrimas"
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A arte e a experiéncia segundo John Dewey"

O conceito de experiéncia articula toda a obra filoséfica de Dewey,
um conceito identificado com a existéncia individual e social.

E aqualidade estética que unifica a experiéncia enquanto reflexéo. A
gualidade estética de uma experiéncia de qualquer natureza é a culminagdo
de um processo.

O pensamento deJohn D ewey acerca das relagfes entre arte e experi-
éncia se manifesta ao longo de sua obra, mas torna-se mais conclusivo nos
escritos"Individualidade e experiénciade 1900" e "Pensamento e experién-
cid', em Democracia e Educagdo, de 1916, e .Art nature and e giente de 1925.
Finalmente, aconsumacao de sua experiénciareflexiva sobre o assunto eclode
no livro A-djas experieuce, que se tornou, a partir de sua publicacéo, em 1933,
um desafio para os arte-educador es.

Alguns tedricos como Herbert Read e Benedetto Croce criticaram
este livro por excitar o pensamento sem apontar, entretanto, as solugdes
metodoldgicas para 0 ensino da arte. Esta, entretanto, € a fung&o que vem
sendo desempenhada por varios intérpretes da obra de D ewey, através dos
mais de 60 anos que se passaram desde sua publicagéo.

I 0 conceito de experiéncia conjunta eintercornunicante como forma
devidaquedefineademocraciapara€ele, assim como éconceito de experién-
ciaindividual que defineaintencéo consciente. Experiéncia, paraDewey,éa
interacéo da criatura viva com as condi¢des que arodeiam. Aspectos e ele-
mentos do eu e do mundo qualificam a experiéncia com emocdes e idéias.
Contudo, a experiéncia gravida de conhecimento é experiéncia completa.
Uma experiéncia incompl eta nada significa. As experiéncias incompl etas ali-
enam e confundem o universo de significados vitais do ser humano.

Nos anos 50, os trabalhos de Edwin Ziegfeld e de Belle Boas tenta
ram decodificar na prética os pressupostos reflexivos de Art asexpaiane Na

« Artigo publicado no Anuério de Inovacdes em Comunicagdes e Artes, 1991.
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década de 60 foi a vez de June McFee, de K atherine Dewey e de Irving
K aufman escreverem sub stanciosos artigos interpretando asidéiasde D ewey,
ou estenderem suas idéias em direcdo aantropologia. Osanos 70 foram mais
prédigos, e, dentre uma alentada lista de intér pretes de D ewey para a arte-
educagéo, tivemos Arthur Efland, Elliot Eisner, Graeme Chalmers, Larry
Kanrner, Ralph Smith etc.

A década de 80 foi buscar em 4t asexperienceo principio reformulador
do ensino da arte dito pés-moderno, que confere a apreciacéo énfase equili-
bradacom o fazer. Broudy foi o artifice deste novo entendimento da obra de
John D ewey, popularizado e excessivamente sistematizado nos Estados Uni-
dos pelo projeto da Geity Foundation.

Conhecer significa ter uma experiéncia e ndo apenas ter experiéncia.
Uma experiéncia compl eta é tdo integra que sua conclusdo é uma consuma-
¢80 endo uma cessagdo. Consumacéao é aconclusdo significativa impregnada
pela apreciagdo pervasiva que penetra o todo da experiéncia.

A experiéncia, sejaqua for o seu material (ciéncia, arte, filosofia e
matematica), para ser uma experiéncia, precisa ter qualidade estética. E a
qualidade estética que unifica a experi éncia enquanto reflexdo e emogao.

Qualidade estética resulta da consumacao apreciada e difere da quali -
dade artistica, que é especifica, de mat eriais especificos, enquanto a qualidade
estética € conatural atodos 0s materiais que cercam 0s ritmos constantes da
vida. Qualidade estética ndo é apenas o reconhecimento descolorido e frio
daquilo que foi feito, mas uma condi¢do receptiva interna, que é a vavula
propulsora de futuras experiéncias. A gqualidade estética de uma experiéncia
de qualguer natureza é a culminacéo de um processo.

A experiéncia pode ser danosa parao mundo e sua culminanciainde-
sgjavel, mas pode possuir uma qualidade estética. Por exemplo, um médico
operando um paciente de um caso inédito e complicado, pondo para funcio-
nar todo o seu conhecimento acumulado, organizando-o em fun¢&o da situ-
acdo nova, pode chegar aconclusdo de uma expericncia com qualidade est ¢
rica, embora o paciente morra.

Toda atividade prética adquirird qualidade estética sempre que seja
integrada e se mova por seus proprios ditames em diregcdo a culminancia.

D ewey usa em Art asexpeaieiceaidéiada experiénciade uma pedra que
rola de cima de uma montanha. O objerivo da pedra é chegar embaixo. A
pedra teria uma experiéncia - resultado da culminancia de um movimento
continuo. Quanto mais a pedra revelar do seu caminho, mais significativa
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serd a experiéncia. Impregnada por musgo, barro, outras pedras, capim e
flores do caminho, a culminancia e qualidade estética da experiéncia sera a
integrac@o do que ela trouxe consigo ao longo do processo, constituindo-se
uma unidade enriquecida em relagdo a unidade que iniciou a descida.

Dewey lembra que "os inimigos do estético ndo sdo nem o pratico
nem o intelectual, mas a lassidao dos fins indefinidos, a submissdo aconven-
¢30 nos procedimentos préticos e intelectuais”.

Todaexperi énciaéuma experiéncia estética se aexperiénciasd cessaquan-
do cada momento foi explorado. O encerramento do circuito de energia é o
oposto da suspensdo, da gasis, € portanto a culminancia da acéo. E sta culminan-
cia, a sensagdo de completacdo, deflagra a energia apreciativa e a emocéao.

A qualidade estética € pervasiva, e, embora atinja seu ponto maximo
no estagio da completacao da experiéncia, elapermeia todo o processo con-
tinuo de producéo e percepcdo que regula a experiéncia. Conhecimento e
reconhecimento; construgéo e reconstrucdo; producgdo e percepcao da pro-
ducéo corporificam a experiéncia que tem aqualidade estéticacomo elemen-
to unificador.

A qualidade estética é a apreciacdo consumatoria difusa que penetra
todaaexperiéncia, tornando-asignificativa para () individuo. " O estético ndo
pode ser separado de modo taxativo da experiéncia intelectual, ja que esta
devera apresentar cunho estético a fim de ser completa” (Dewey) e ser com-
pleta para ser significativa.

O que difere a experiéncia estética da arte da experiéncia estética de
outra natureza € o material. O material das artes consiste em "qualidades”; o
da experiéncia intelectual nao possui qualidade prépria intrinseca, mas sao
signos e simbolos que substituem outras coisas que podem em outra experi-
éncia ser experimentados qualitativamente.

A experiéncia artistica, o fazer artistico, o trabalho com materiais da
Arte, € fundamental, segundo D ewey, para desenvolver as capacidades de
producdo - apreciag8o que constitui a experiéncia significativa em qualquer
area. Segundo Dewey,““ A arte une mais que experiéncias de outranatureza.
As relacdes de fazer e padecer, e a energia de ida e vinda que faz com que
uma experiéncia seja uma experiéncia’.

A experiéncia artistica & mais instantaneamente unificavel do ponto
de vista intelectual emocional e prético. Uma destas propriedades poderavir
a ser mai s dominante que aoutrade modo a caracteri zar a experiéncia como
um todo, mas suas inter-relagoes sdo facilmente verificaveis e apreciaveis.
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Na experiéncia do pensamento, s6 quando extraimos uma solugdo &
gue as premissas surgem. Portanto é a solu¢c&o que torna manifestas as pre-
missas. A conclusdo ndo éavo separado eindependente, mas a consumacéo
de um movimento tanto nas artes como no pensamento. Entretanto, dada
sua materialidade, o processo é mais facilmente verificavel nas artes.

Numaobrade arte', diferentes aros, epi sodi 0s, acontecimentos se mes-
clam materialmente e fundem-se numa unidade, embora as partes ndo desa-
parecam nem percam seu cardter proprio quando isto sucede. E no campo
das artes que o processo da experiéncia significativa se torna mais evidente
para o ser cognoscente. Nas artes, se revela pela observagdo, percepcéo e
verificagdo direta quando a experiéncia possui uma unidade. A existéncia
desta unidade esta constituida por uma qualidade Unica (qualidade estéti ca)
gue penetrarodaaexperiéncia, apesar dadiferenca de suas partesconstitutivas.

O artistaincorpora asi proprio aatitude daquilo que percebe enquanto
trabalha. O fazer é artistico quando o resultado percebido é de tal natureza que
suas qualidades, enquanto percebidas, controlam a producdo. O processo de
arte na producdo esta organicamente ligado com a estética da apreciacdo.

Esta organicidade é o idea perseguido nas outras areas de conheci-
mento e pensamento. A arte na educacdo é portanto, essencia para
potenciali zar a operacionalidade da experiénci a significativa em outras éreas.

Por Outro lado, nas artes, o fazer chega ao fim quando o resultado é
considerado bom e a este julgamento se chega ndo por juizo intelectual.
Emboraapercepcdo direta ndo sejapreponderante naexperiéncia de pensa-
mento, élhe conatural, porque a qualidade estética de qualquer experiéncia
(inclusive a de pensamento) de qualquer natureza depende mais da percep-
¢do diretaque do juizo intelectual, umavez que se revelapor aquela sensacao
de completagdo de que se explorou ao méaximo todas as possibilidades, como
no caso do médico que fez uma belissima operagdo embora o doente tenha
morrido.

No Brasil, as idéias de John Dewey sobre arte e experiéncia foram
pacientes de diferentes tratamentos epistemol 6gicos.

A idéiadeintegrac&o da experiéncia se inter-relacionou com aidéia de
desenvolvimento da individualidade, através da integracéo organica com o
meio ambiente, no caso da primeira tese defendida no Brasil sobre John
Dewey. Trata-se da tese de N ereo Sampaio (1929) 1

, AnisioTeixeira defendeu tese sobre Dewey, mas néo no Brasil, e sim noTeachers College, da Columbia
University (USA).
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N esta tese, 0 autor defend e as idéias de arte como pensamento visual
reflexivo, revelando grande influéncia do capitulo "Pensamento e experién-
cia" do livro Educagio esociedade. (1898). Fundamentado em citagGes de Dewey,
Sampaio defende a idéia de apreciacdo e gozo estético da natureza como
base para o desenvolvimento da capacidade de desenhar.

Na realidade, D ewey prop8e ndo sd em Educacdo esociedade, mas tam-
bém em Mex credo pedagdgico, a experiéncia com o mundo fenoménico para
excitar a con sciénci aacerca da repr esentacéo imagética. Chega mesmo a des-
crever uma aula e reproduzir desenhos de criangas realizados pelo método
de observac&o no livro Educagio esodiedade. E bem explicito, mostrand o dese-
nhos considerados espontaneos de umaarvore feitos por umacrian c¢a. Criti-
ca-0s do ponto de vistadaimpropriedade da relagdo com o objeto e mostra
desenhos da mesma crianga depois que foi levada a comparar seu desenho
espontaneo com uma arvore no parque.

Desenho considerado
pobre

Desenho da mesma crianga
depois de observar as
arvores
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A tese de N creo Sampaio demonstra uma pesquisa feita com criangas
de 6 a 10 anos que, levadas aobservar o corpo humano, passando a mao no
contorno da figura uns dos outros, sdo capazes de articular melhor arepre-
sentagdo da figura humana

N ereo Sampaio se baseou em trabalhos de D ewey nos quais o concei-
to de apreciacdo e de consumacdo da experiéncia ainda ndo estava muito
bem explicitado. O D ewey de Nereo Sampaio é ainda naturalista e romanti-
co. D uas outrasexperiéncias, as da Escola N ova- Reforma Carneiro Ledo,
em Pernambuco, e adeArtus Perrel et, em Minas G erais- operacionalizavam
mais dir etamente estes conceitos de apreciacdo e de consumacéo.’

A experiéncia de Pernambuco (feita por professores paulistas) inter-
pretou o conceito de qualidade estética e consumacdo da experi énciaatravés
da pratica da Arte como expressao de aula. Nédo foi nada original esta
misinterpretationde John Dewey. As progressives sSthods, nos Estados Unidos, ja
haviam adotado anos antes esta interpretagdo.

Como John D ewey fala da qualidade estética como consumagéo da
experiéncia, os educadoresinterpretam literalmente o conceito, exigindo que
cada aula terminasse com um desenho, ou dramatizag&o, ou pinturaou ceré-
mica, etc. Consumacéo foi entendida como rerrninalidade.

Haum livro, EscdaN ova emPernambuco (deJ. Scaramelli), que traz um
verdadeiro relatdrio das muitas aulas "Dewianas' nas quais se ensina sobrea
vida dos peixes: se dissecam os peixes e por fim se desenham os peixes. Ou,
ent&o, colhem-se folhas, aprendem-se suas partes e fungdes e, por Gltimo,
desenham-se as folhas. E uma verdadeiraintoxicacdo teméatica que se preten-
dia provocar no aluno. Arte era apenas o ponto final daintoxicagdo.

JaArtus Perrelet, em Minas Gerais, talvez tenha sido, das manifesta-
¢des "dewianas', no Brasil, a mais fiel as idéias do mestre. Perrel et veio a0
Brasil, em 1927, com 0 grupo de europeus que, a convite do governo, pre-
tendi a estabelecer a reforma educacional do Estado de Minas Gerais. Esta
educadoratrabalhava naépocano Instituto Jean Jacques Rou sseau, umains-
tituicdo de vanguarda educaciond naquele tempo.

Colega dos mais important es educadores, como Claparede, Piaget e
Bovet, Perrelet era, como todo o Instituto, considerada discretamente influ-
enciada por Dewey, em artigos de jornais e de revistas escritos sobre seu

> Uma andlise mais completa da influéncia de John Dewey no Brasil podera ser encontrada no livro de
BARBOSA, Ana Mae. Recorte e colagem. Séo Paulo: Cortez, 1989.
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trabalho. Considero, contudo, que embora citasse pouco John Dewey, dele
assimilou muitos conceitos, inclusive o de qualidade estética como aprecia-
¢ao da experiéncia que serviu de base para seu primeiro livro sobre o ensino
do desenho.

Nuncaconsegui localizar aprimeira edi¢do destelivro, emboratenha,
em 1975, pesquisado nos arquivos do antigo Instituto Jean Jacques Rousseau
e em suabiblioteca Localizei familiares da autora (em Genebra e no Brasil),
mas nuncame foi possivel determinar a data da primeira edi ¢ao de seu livro.
A segunda edicdo, de 1922, foi intensamente divulgada nosjornais euro peus.
V arias resenhas e artigos foram produzi dos sobre a autora e suas idéias.

Perrelet pretendia ensinar arte através da apreciagcdo do meio ambien-
te sem deixar de sistematizar o afabeto da forma, linha, cor, volume, pers-
pectiva etc. Suaidéa central era a apreciacdo da experiéncia. Como D ewey,
recomendavaque aescolando poderiapretender estar segurade que acrian-
ca tivesse tido estaou aquela experiéncia. Para sistematizar o conhecimento
era necessario, como num laboratério, provocar aexperiéncianasaade aula,
explora-la e sistematiza-la.

Para Per relet, o desenho era agrafiado movi mento - uma concepgao
certamente assimilada das vanguardas artisticas da época, desde o
Impressionismo até o Futurismo. Entretanto, ndo poderiao professor supor
a experiéncia de movimento assimilada por seu aluno, teria (Jue provoca-la
Assim, para €ela, era muito importante aprender a grafar individualmente o
movimento somente depois de percebélo e aprecia-lo, sendo o professor
testemunha desta percepcdo e apreciacdo. O livro de Perrelet ¢ o primeiro
livro de ensino do desenho através da expressdo corporal de que se tem
noticia.

Perrelet punha seus alunosaapreciarem movimentos provocados por
ela. Por exemplo, queriaque os alunos aprendessem a expressao da curva em
diversos contextos: primeiro um jogo de se cumprimentarem uns aos Ou-
tros, enquanto parte do grupo observavaque expressao tinhao corpo curva-
do no ato de cumprimentar. Um aluno aguava uma planta enquanto os ou-
tros observavam como seu corpo se curvava paraatingir o objetivo e qual a
expressdo e aqualidade dalinha de seu corpo. Mandava observar os ninhos
dos passaros, uma vasilha redonda, os chordes, até retirar dos alunos o con-
ceito de curva como flexibilidade e continente que suporta um conte(ido.
Para isto fazia as criangas exp erimentarem beber dgua nas maos para obser-
varem como as encurvamos em forma de concha para conter agua.
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S6 depois da apreciacdo do corpo em curvatu ra, dos objetos que con-
tinham curvas, de entender a expresséo da curva, € que passava ao desenho,
pedindo que desenhassem algo que contivesse curva. O desenho que pedia
jAndo era mais um desenho redlista, isto &, copia da realidade, porém algo
evocativo do objeto, valorizando mais a expressédo da forma tracada do que
sua correspondéncia com a realidade.

Como Perrelet passou apenas dois anos no Brasil, deixando seu livro
sendo traduzido em Minas Gerais, o que ficou de seu método téo ligado a
apreciacdo foram apenas os desenhos que seus alunos apresentavam como
resultado de um longo trabalho exploratério. O trabaho exploratério foi
totalmente esqueci do pel os educadores que a seguiram, 0S quais se preocu-
param apenas em fazer seus alunos desenharem simplificadamente. Com o
tempo isto gerou o terrivel desenho pedagdgico que nas décadas de 40 e 50
dominou os cursos normais do pais. Pior: eraaprofessora que faziao dese-
nho simplificado de uma casa, de uma arvore, e os adlunostinham que copiar
a simplificacéo.

Enfim, operou-se a deturpacdo da sofisticacdo tedrica de Perrelet.
Enguanto os alunos de Perrelet produziam desenhos simplificados, mas com
expressdo pessoal, as escolas brasileiras assassinaram seu método, levando
os dunos areproduzirem massificadas simplificagdes formais. O movimen-
to como faror de integracdo organica daexperiénci aem Dewey e em Perrel et
era a pedra fundamental, e a apreciacdo pervasiva controlava a consu macao
da experiéncia. M e» aalo pedag@ico também foi credo para Perrelet,

Hoje, John Dewey vem sendo constantemente revisitado e revisado.
O capitulo Havrg anexperiencede Az asep eientetem sido o mais citado nos
ultimos livros de ane-educacdo escritos por professores ingleses e norte-
americanos que defendem o fazer artistico aliado a compreensao estética.

Toda uma nova pedagogia da arte prescreve a atencdo para a arte na
escola em dois sentidos: o sentido cultural, isto é, arte como cultura, levan-
do-se os alunos a apreciar, conhecer e analisar a heranca artistica que os
precede; e o sentido expressivo, isto €, arte como expressao realizada nos
ateliés expl orando o fazer individual.

Esta nova pedagogia se reclama herdeira de John D ewey e, entre as
muitas citacbes do autor que comprovam esta descendéncia, as mais fre-
guentes séo extraidas de Havirg an experience Por exemplo, Ralph Smith cita

s Ha uma traducgéo, provavelmente néo revisada pela autora, datada de 1930.
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em seu ultimo livro sobre n B.A.E. (Discipline Based Art Education) o se-
gui nte texto de D ewey:

"O arti sta selecionou, simplificou, clarificou, abreviou,
condensou seu desgjo. O espectador tem de percorrer tais
operacdes de acordo com seu ponto de vista préprio e seu
proprio interesse. Em ambos os casos tem lugar um ato de
compreensio, de abstragéo, de cxtragao do que é significativo.
Paraperceber, o espectador precisacriar suapropriaexperién-
cia. Sem o ato de recriag8o um obj eto ndo sera percebido como
obra de arte."

N ovamente, D ewey esta sendo tomado, em pleno século XX, muito
literalmente. Ralph Smith, com estas citagdes de D ewey, pretende defender o
ensino da Arte através dare+leiturade obrasde Arte, esquecendo-se de que
D ewey afirmou que o re+conhecimento apenas € comodo demais parauma
consciénciav ivida.

Sua obra esta ai para ser posta em prética pelos arte-educadores de
uma maneira integral e ndo apenas para ser retahada em pedacos, e cada
pedaco em cada momento histérico justificar esta ou aguela metodol ogia do
ensino da arte.

N o Brasil, depois de haver influenciado profundamente o Movimen-
to da Escola Nova na década de 30, Dcwey caiu no ostracismo, ou pior,
passou a ser criticado acerbadamente. O's poucos autores brasileiros (uns 3
ou 4) que escreveram sobre ele nas décadas de 80 e 90 foram até discrimina-
dos pelos grupos hegemonicos encastelados na Faculdade de Educacao da
USP, da Unicamp e da PUC-Sr. Como dizia D ewey, 0 mundo que experi-
mentamos € rea mas nem sempre intelectual mente coerente e seguro.”

N os Estados Unidos, o Centro de Estudos D ewianos na Universida-
de de Southern Illinois em Carbondale continuou as pesquisas sobre sua
obra sem muita visibilidade durante os anos 80. A década de 90 assiste a
revitalizacdo dainfluéncia de Jonh D ewey, que vem sendo apontado como
pioneiro da Pedagogia Cultural (junto com Paulo Freire), da Ped agogia Criti-
ca, do Construtivismo, do Multiculturaismo. Sua obra vem sendo
recontextualizada por femi nistas, educadores e politicos, Entre 96 e 97 fo-
ram publicados oito livros sobre John Dewey nos E stados Unidos.

« Paréafrase de citagdo de Jonh Dewey em CAMPBEL. James. Understanding Dewey. Chicago: Open Court
Company, 1995, p.75.
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Arte-educacao pos-colonialista no Brasil:
aprendizagem triangular

A consciéncia de ser colonizado dos brasileiros é titubeante, confusa e
mal-expliciteda. Precisariamosde um decodificador cultural como Frantz Fanon
para nos analisar, pois s6 aguém como ele, psicananalista, antropologo e
anticol oni alista, daria conta de nossa conturbada personalidade colonizada.

Diferentemente dos outros paisesda Américado Sul e da maioriados
paises colonizados do mundo, depois de trés séculos de dominagdo portu-
guesa, de repente nosvimos como capital do Reino Portugués.

Os anos anteriores de dominag&o tinham sido muito degradador es,
como, em gerd, o foi a coloni zag&o européia Proibidos de termosimprensa,
escol as superiores e mesmo um ensino primario e secundario organizados,
fomos domados pel os jesuitas e mesmo eles terminaram por ser expulsos do
Brasil pelo poder central, configurado pelo Marqués de Pombal. Até ai a
histéria € a mesma de qualquer pais descoberd pelos europeus. Estavamos
condenados a ignorancia e a receber como habitantes os prisioneiros e 0s
indesgj &vels do pais que nos dominava. Entretanto, em 1808, com receio da
invasdo por tropas de Napoledo Bonaparte, o Rei de Portugal transferiu o
governo, a Corte, para o Brasil. Um paisque viviaa margem se torna centro,
0 poder central e a colénia fundiram-se e confundiram-se. As deci sdes pas-
saram a ser geradas na coldnia que se mascarou de império, embora os inte-
resses a defender fossem ainda os dos col onizador es.

A cumplicidade entre colonizados e colonizadores levou a indepen-

dénciado Brasil, doada por ordem de Portugal, gracas a insisténcia da Prin-
cesa Leopoldina, que queria garantir algum poder para seus filhos ,

Para confirmar acumplicidade col oni zador es-colonizados, lembro que
as revisbes pos-coloni alistas tém sido mais rigorosamente condenat6ri as das
invasdes culturais francesa e inglesa, pouco se criticando 0s portugueses e,
no caso do ensino da arte, ainda menos.
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O ensino daarte em Portugal eramuito deficiente e o que o reinado
de D.Jo&o VI no Brasil proveu, muito mais avancado. Pelo menos desde due
o Brasil fora tomado por Portugal, os pintores e arquitetos portugueses vi-
nham reclamando do descaso sofrido pelas artes visuais em seu pais. Por
exemplo, Francisco de Holanda, em seu livro Da Ciélicia do Desnhg publica-
do em 1571, procurou demonstrar a O.Jo&o Il como as artes eram pouco
prestigiadas em Portugal etentou convencer o Rei de que o entendimento da
pinturaedo desenho eram essenciais para eficaz elaboragdo de estratégias de
guerra. E muitos outros peroraram pela melhoria do ensino das artes em
Portugal nos séculos que se seguiram.

Quando D. Jodo VI apartou no Brasil, para dai governar Portugal,
criou as primeiras escolasde educacdo superior: Faculdade de M edicina, para
preparar médicos paracuidar da salde da Corte; Faculdades de Direito, para
preparar aelite politicalocal; EscolaMilitar paradefender o pais deinvasor es
eumaAcademiade Belas-Artes, Portanto, o ensino das H umanidades come-
cou no Brasil pela arte.

Para criar aAcademialmperia de Belas-Artes, D.Jo&o VI, atravésdo
Marqués de Marialva, que se achava na Europa, e do naturalista Alexandre
von Humboldt, que estivera no Brasil, contratou artistas que ensinavam no
Instituto de Franca e eram avanguarda da época. Os artistas deste Instituto,
criado e desenvolvido por N apoledo Bonaparte, depois de sua queda, passa-
ram a sofrer perseguic¢des. Alguns deles, dentre varios convites recebidos
paratrabahar cm pais estrangeiro, inclusive de Catarina da Russia, aceitaram
vir para o Brasil. O ex-diretor da Secé@o de Relas-Artes do Ministério do
Interior de Napoledo, Joachim Lebreton, organizou o grupo. Eram todos
neoclassicos convictos e interferiram ostensivamente na mudanca de
paradigma estético no Brasil. Quando chegaram, encontraram um barroco
florescente. Importado de Portugal, o barroco havia sido modificado pela
forca criadoradosartistas e artifices brasileiros, c podemosdizer que ja exis-
tia um barroco brasileiro bem diferente do portugués, do espanhol e do
italiano, muito mais sensual, sedutor e até mais kitsch) se quisermos usar uma
designacéo atual,

Ao chegarem, osartistas franc esesinstituiram uma Escola neocl assica
delinhas retas e puras, contrastando com a abundéncia de movimentos do
nosso barroco: instalou-se um preconceito de classe baseado nacatego rizac&o
estética. Barroco era coisa para 0 povo; as elites aliaram-se a0 neocl &ssico,
que passou a ser simbolo de disting&o social. Esse preconceito contrao Bar-
roco continuano Brasil como vimos através da recepcéo da critica micliética
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instituida & exposi¢cdo organizada por Emanud Araljo no Centro Cultural
Fiesp (Sdo Paulo, junho-agosto, 98). Um critico de grande prestigio, escre-
vendo acerca daexposico, classificou o barroco brasileiro de tosco eimitativo,
marcado pelamediocridade einabilidade do artesanato popular, umaespécie
de esquemade artesanato em grande escala daigrejacatélica. N&o li o artigo
porque estava fora do Brasil, mas, quando voltei, essas "verdades" atribuidas
a0 critico da Rewzsza Braw estavam sendo repetidas pelos estudantes de arte e
aplaudidas animadamente pelos minimalistas.

Atitudes semelhant es no século passado impediram que, entre o bar-
roco e o neoclassico no Brasil, houvesse ricas negociacdes estilisticas, como
aconteceu, por exemplo, em Praga. Curiosamente, hoje, os reconstrucioni stas,
estudando este episodio, investem contra a Franga como invasora cul tural e
n&o contra Portugal, que encomendou aintervencdo em nossa cultura. Este
éum dosinumeros exemplos em nossa histéria do ensino daarte que pode-
mos chamar de perturbag&o daconsciénci a colonizada, deri vada da confuséo
de papéis. colonizado versuscolonizador.

Nem mesmo o modernismo no Brasil gijudou na deci fragdo do enig-
ma, por incl uir em sua configuragdo a mesma problemética e falsa identifica
Gd0 colonizado \ersus colonizador. Isso porque o projeto do modernismo
europeu foi intensamente baseado nas culturas colonizadas ou primitivas.
Por sua vez, essas culturas, para se renovarem, socorreram-se do mod ernis-
mo europeu, dos valores renovados das metrépoles que incluiam interpreta-
¢Oes feitas pelos colonizadores acerca deles, os colonizados, o outro da his-
téria. Naverdade, importamos nossos préprios valores distorcidos pel o co-
lonizador. Entretanto, no Brasil, a voz precursora de Oswald de Andrade
conclamavapel aatitude, defendida depois pel os pés- coloni alistascomo Albert
Memmi e Paulo Freire, delutar por um lugar na histéria, embora se tratasse
de umahistéria escritapela Europaedeum lugar designado, norninado pel o
proprio colonizador.

O cubano Roberto Retamar, na década de 70, atualizou o conceito de
antropofagiade Oswald de Andrade, canibalizando-o, tornando-o pés-colo-
nial na teoria e contra discursivo na pratica. Deglute, desconstréi e reorgani-
za as influéncias da Europa e dos Estados Unidos. Nem mais adependéncia
cultural, nem mais a busca inalcancével da originalidade moderni sta, mas
adequacao e elaboracdo em didlogo critico com os paises centrais. O contra
ataque ao neocol oni alismo sugere, no limiar do sécul o XXI, operaces mais
complexas do que asedutora idéia modernista do canibalismo/ antropo fagia.
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Quem deglute quem?

Como diz Homi Bhabha, nossa existéncia hoje € marcada pela tene-
brosa sensagé@o de sobrevivénci a, vivendo um presente que ndo tem nome
proprio, mas é designado por um prefixo acrescentado ao passado. Trata-se
do prefixo "p6s" do pés-modernismo, do pés-colonialismo, do pés-femi-
nismo etc. Queremos explicitamente ultrapassar o passado sem deixa-lo de
lado. A teoria do reconhecimento que sustenta as persistentes pds-utopias
pés-colonidistas de nosso tempo se configuram no Tercello Espagode Homi
Bhabha, no combate 4 estereotipia cultural de Edward Said, na alteridade
secundéariade Sanford Budick, nas politicasde reconhecimento das minorias
sugeridas por Charles Taylor e Susan Wolf, na defesa do sincreti smo visual
empreendida por Moshc Barasch, naslibertariasabordagensdaculturacomo
um gllill bem desenhado de Lucy Lippard, e em muitas outras elocubracdes
de tedricos da cultura engajados nos movimentos pés-colonialistas, princi-
palmente na Austréliae na india.

Correcbes a Proposta Triangular

FFoi no esforgo dialogal entre o discurso pés-moderno global e o pro-
cesso consciente de diferenciacdo cultural também pdés-moderno que, no
ensino da arte, surgiu a abordagem que ficou conhecida no Brasil como
MerodologiaT riangular, umadesignacéo infeliz, mas umaacéo reconstrutor a.
Sistematizada no Museu de Arte Contemporanea da USP (87/93), a
Triangulagdo Pos-Coloniaista do Ensino da Arte no Brasi| foi apelidada de
"metodologia" pelosprofessores. Culpo-me por ter aceitado o apelido e usa-
do a expressdo Metodologia T riangular em meu livro A ;ll/dgeld noE nsno da

1rte. Hoje, depois de anos de experimentagdo, estou convencida de que
metodologia é construcdo de cadaprofessor em suasalade aulaegostariade
ver a expresséo Proposta Triangular substituir a prepotente designacéo
M etodologiaTriangular. Em arte e em educagéo, problemas seméanticos nunca
s30 apenas semanticos, mas envolvem conceiruacao.

A PropostaTriangular deriva de umaduplatriangulagéo. A primeira é
de natureza epistemoldgica, a designar os componentes do ensno/ apren-
dizagem por trés agdes mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam:
criagdo (fazer artistico), leitura da obrade arte e contextualizagdo. A segunda
triangulacéo estanagéneseda propria sistematizagdo, originada em umatriplice
influéncia, nadegluticao de trés outras abor dagens epi stemolégicas. as Escudas
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aiA ireLibremexicanas, o Critia] S/lidiesinglés e o Movimento de A preciagdo
Estéticaaliado ao D BAE (Disapline BasedArt E ditation) americano.

N o inicio de uma pesquisa ainda ndo-concluida sobre a Histéria do
Ensino da Arte em trés paises latino-americanos (Argentina, Uruguai e Mé-
Xico), me entusiasmei com as Esc#elas ai Aire Libredo México, incentivadas
por José VVasconcelos e, principamente, com aidéia de inter-relacionar arte
como expressdo e como cultura na operagdo ensino-aprendizagem, como o
fez Best Maugard, o autor dos livros didaticos das Esndas ai Aire Libre
Surgidas depois da Revolucdo Mexicana de 1910, estas escol as se constitui-
ram num frutifero movimento educacional, cujaidéiaera a recuperacéo dos
padrbesde arte e artesania mexicana, a constitui ¢do de umagramética visual
mexicana, 0 aprimoramento daproducdo artisticado pais, o estimulo aapre-
ciacdo da arte local e o incentivo a expressdo individual.: Pode-se mesmo
dizer que as Esudasai A ireLibreforam a semente do movimento muralista
mexicano.

Na mesma época em que descobri as Fscuelas ai A ireLibre fui aluna,
no Rio deJaneiro, de um curso de Tom Hudson, o inventivo professor do
Pais de Gaies. Tomel contato, entdo, com outra linha de ensino integradora
da idéia de arte como expressdo e como cultura, especialmente através do
trabalho deVictor Pasmare e Richard Hamilton naUniversdade de Newcastle,
Posteriormente, os textos de David Thistlewood e as conversas com ele so-
bre 0 movimento de Cntia Sudies na Inglaterra, muito ecoaram na minha
opcao epistemoldgica. Além disso, as leituras sobre o movimento de apreci-
acdo estética surgido nos Estados Unidos em meados dos anos 60, sob a
influéncia de Manuel Barkan e do qual o Congresso da Penn State, em 65,
tornou se algo semel hante a um manifesto, reforcaram muitos pontoSteori-
cos. Posteriormente, o cantata com os construtores do Disciplined Basal Art
E dtlatial (OBAE) americano, como Elliot Eisner, Ralph Smith e Brent Wil-
son, muito estimul aram meu posicionamento cul turalista em relacéo as poli-
ticas artisticas.

Foi, entretanto, 0 movimento de criticaliteréria e ensino da literatura
americana Reade Responseque, em didlogo com nossa especificidade ter ceiro-
mundista, inspi rou a designacdo de "leitura de obrade Arte" paraum dos
componentes da triangula¢do ensino-aprendizagem.

, Acabo de termin ar uma pe squisa mais aprofundada sobre as Escuelas ai Aire Libre. O texto interpretativo
seré publicado em Revista da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

frte (orno cultura e cxpress 60

O movimento Reader Respnsendo despreza os elementos formais, mas
n&o os prioriza como os estruturalistas o fizeram; valoriza o objeto, mas néo
o0 cultua, como os deconstrutivistas, exataa cogni¢éo, mas na mesma medi-
daconsideraaimportancia do emociona nacompreensdo daobrade arte. O
leitor e 0 objeto constroem a resposta a obra numa piagetiana interpretacéo
do ato cognitivo e, mais ainda, vigotsquiana interpretacdo de compreensio
do mundo. Assimilagdo eacomodagdo narelagéo leitor-objeto (reader - reponse)
sdo os processos fund amentais que se imp8em. A opcéo pelo fundamental
sejustifica, no caso de meu pais, pois fundamentais sdo nossas necessidades
educacionais. Trata-se de um pais com alta percentagem de criangas fora da
escola, muitas das quais vivem na rua, sendo destruidas por aqueles que as
deviam proteger e de professores sem for mag&o especifica porque asocieda-
de pouco valoriza a educagéo.

D ai a énfase na leitura: leitura de palavras, gestos, agbes, imagens, ne-
cessidades, desgjos, expectativas, enfim, leitura de n6s mesmos e do mundo
em que vivemos. Num pais onde os politicos ganham eleicdes através da
televisdo, a alfabetizagdo paraaleitura € fundamentd, e aleitura daimagem
artistica, humanizadora. Em arte-educagéo, a Proposta Triangular, que até
pode ser considerada elementar se comparada com 0s parémetros educacio-
nais e estéticos sofisticados das nagdes centrais, tem correspondido a reali-
dade do professor que temos e a necessidade de instrumentalizar o aluno
para 0 momento em que vivemos, respondendo ao valor fundamental a ser
buscado em nossa educagdo: aleitura, a afabetizacéo.

Este principio de leitura como interpretacéo cultural, com muita in-
fluénciade Paulo Freire, foi inicialmente experimentado na organizacéo, cur-
sos e oficinas do Festival de Inverno de Campos de Jorddo em 1983, que
podemos considerar a primeira experiéncia pés-moderna de ensino da arte
no Brasil.

Contudo, a Proposta Triangul ar, como sistema epi stemol 6gico, so foi
sistemati zada e amplament e testada entre os anos de 1987 e 1993, no M useu
de Arte Contemporanea da USP, tendo como meio aleiturade obras origi-
nais. De 1989 a 1992 foi experimentada nas escolas da rede municipa de
ensino de S&o Paulo, tend o como meio reproducdes de obras de arte e visitas
aos originais do museu. Este projeto foi iniciado no periodo em que Paulo
Freire foi Secretario de Educacdo do M unicipi o de So Paulo e foi conduzi-
do inicialmente por mim, depois por Regina Machado e por fim e por mais
tempo por Chri stina Rizzi. Suaavaliacdo positivaapés quatro anos foi extre-
mamente recompensadora.
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Aindaem 1989, iniciou-se a experimentacdo da PropostaT riangu-
lar usando-se o video paraaleiturada obrade arte. A pesquisa financia-
da pela Fundacdo IOCHPE, coordenada por Analicc Pillar e Dcnyse
Vieira, usando a Proposta Triangular e o video para leitura da obra de
arte, foi feita com quintas séries das escolas particulares e publicas do
municipio de Porto Alegre, com classes-controle em ambos o0s sistemas,
publico e privado. N estas classes-controle usamos apenas o fazer ar tisti-
co com boa ori entacdo modernistae/ ou expressionista, sem contato com
leituras de obras de arte e sem que houvesse qualquer contetido histori-
co, enfim, sem apreciagdo nem discussdo sobre obras de arte. Tivemos,
durante a pesquisa, assessorias répidas, mas muito eficazes, de Brent
Wilson, Elliot Eisner, Heloisa Ferraz e Mariazinha Fusari, e ouvimos
comentéarios de Ralph Smith ¢ Eilecn Adams. O resultado foi que as
criancas que tiveram um ensino baseado na Proposta Triangular (com
uso do video), ap fim do semestre, haviam se desenvolvido mais, tanto
na criacdo artistica quanto na capacidade de falar sobre arte.

D epoisveio afase de producéo de material escrito para orientar, suge-
rir atividades, informar historicamente e estimular os professores no uso de
cadavideo davideotcca de mais ou menos 250 exemplares, organizada pela
Fundacdo 10CHPE. Operando uma matrizeira a laser que foi doada 2 Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul, pretendia-se formar 25 outras
videotecas para distribuir o material pelo Brasil, a ingtituicGes educacionais
e/ou museus capazes de conserva-las. Estas deveriam manter servigo per-
manente de empréstimo dos videos a professores e orientar cursos, prepa-
rando professores para, através da Proposta Triangular e do video, explorar
as potencialidaclesdo ver.

Foi produzido um video com as impr essies das criancas sobre as ex-
periéncias durante a fase de pesquisa. O que mais me impressionou foi o
curto eincisivo depoimento de uma criangade 12 anos; pobre, muito pobre,
pobreza detectavel visualmente, ndo s6 através da roupa, masdo gesto e do
olhar, que disse:" por que nuncaninguém me falou sobre arte abstrata? G os-
tei muito de entender isso" . Sonegacdo de informacéo das elites para as clas-
ses populares éuma constante no Brasil, onde amaioriados poderosos, e até
alguns educadores, acham que esta historiadecriatividade € paracriancarica.
Segundo eles, 0s pobres precisam somente aprender a ler, escrever e contar.
O que €eles ndo dizem, mas nds sabemos, € que, assim, estes pobres serdo
mai s facilment e manipulados.

A reagd0 de grupos de arte-educadores do Rio Grande do Sul foi
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feroz contra as novas abordagens culruralisras e/ou pés-modernas do ensi-
no daarte, talvez porque concentravam-se naquele Estado os modelos mais
puros e eficazes de ensno modernista da arte.

Como ndo podiam ir contraa Fundacéo 10 CH PE porque depen-
diam de seus patrocinios para organizag@o de eventos e exposicoes, in-
vestiram contra a Proposta Triangular, distorcendo-a maliciosamente,
calculand o erradamente que ameagariam o pod er que supunham que eu
tivesse na Fundacg&o. Foi um erro de célculo, pois nunca tive poder cm
nenhum nivel de decisdo do Projeto Arte na Escola da Fundagé&o
IOCHPE, nem na Rede Arte na Escola que posteriormente se consti-
tuiu. D epois de ter organizado teoricament e o projeto, de ter orientado a
pri mei ra pesquisa com muito entusiasmo e de ter sugerido e facilitado a
ida dos professores estrangeiros convidados para os projetes do MAC/
USP para palestras ¢ consultorias em Porto Alegre, minha atividade se
limitou a consultarias que sempre conduzi com absoluta integridade.
Mesmo estas, a partir de 95, se reduziram drasticamente.

Os detrarorcs da mudanca provocada pela Proposta Triangular,
em primeiro lugar, afirmaram que se tratava de adaptacdo ou copia do
D BAE americano. Ora, como participante da sociedade p6s-moderna,
nao sou contra a copia, desde que inscrita no tempo e na locagéo ade-
quados e fruto de reconstrucdo. O mito da originalidade é modernista, o
p6s-modernismo valoriza mais imensamente aelabora¢do dentre 0s pro-
cessos mentais envolvidos na criatividade. Contudo, diria que a Propos-
ta Triangular se op 8e a0 DB1\E porque este disci plinariza os componen-
tes da aprendizagem da arte, separando-os em fazer artistico, critica de
arte, estética e historia da arte, revelando inclusve um viés modernista
na defesaimplicitade um curriculo desenhado por disciplinas. E a con-
tradi ¢do intrinseca do DBAE, um sistema para o ensino da arre de idéias
pés-modernas, mas de construcdo modernista. Enquanto isto, a Pro-
po sta Triangular designa acdes como componentes curriculares: o fazer,
aleiturae acontextualizag8o. N a época do M useu de Arte Contempora-
nea, esta contextualizagdo era prioritariamente historica, dada a natureza
da instituicAo museu. Mas com o passar do tempo nos tornamos mais
radicais em relacdo a desdisciplinarizagdo e, em vez de designar como
historia da arte um dos componentes da aprendizagem da arte, amplia-
mos o espectro da experiéncia nomeando-a contextualizacdo, a qual pode
ser histoérica, social, psicolégica, antropolégica, geografica, ecolégica. bi-
oldgica etc., associando-se 0 pensamento ndo apenas a uma disciplina,

|o fazer, a leitura, a contextualizac&o |
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mas a um vasto conjunto de saberes disciplinares ou néo."

Contextualizar é estabel ecer relagdes. N este sentido, a contextuali zagdo
Nno processo ensino-aprendizagem éaportaabertaparaainterdisciplinaridade.
A reducdo da contextualizago & histéria é um viés modernista. E através da
contextualizacdo que se pode praticar uma educagdo em diregdo a
multiculturalidade e a ecol ogia, valores curriculares que definem a pedagogia
pés-moderna acertadamente defendidos pel os Pardmetros Curricul ares Na-
cionais (PCN).

Nos dois Ultimos anos, varias teses sobre arte-educagdo apontaram
para a importancia da contextualizagdo do ensino, dos conceitos, das ima-
gens para uma educagdo comprometida com o social. Quero destacar a de
Maria Luiza Sene, intitulada A rte) Vzuais, M @o_Ambiente e Educagio E Solar
(1998)3 que diz, na pagina 91:

"A transformagcéo ambiental voltadaamelhori ade qua-
lidade de vida para todos os habitantes das cidades e dos pai-
ses ¢ uma das agOes contextudizadoras das atividades ar tisti-
cas a serem desenvolvidas na escola.”

A contextuaizac@o éem si mesmaformade conhecimento relativizada.
Pesqgui sas sobre a cogni¢ &o situada mostram que o conhecimento e o0 enten-
dimento sdo mais facilmente efeti vados se emoldurados pelo sujeito. E esta
moldura que designamos contextualizacéo, a qual pode ser subjetivamente
€l ou social mente construida.

Outro equivoco mal-intencionado é dizer que a Proposta Triangular
se destinaao trabalho com o cédi go hegemdnico europeu e norte-americano
erudito de arte. A PropostaTriangul ar € sistemacujaproposi¢cao depende da
resposta qu e damos apergunta: "como se da o conhecimento em arte?"

Portanto, qualquer contelido, de qualquer natureza visual e estética,
pode ser explorado, interpretado e operacionalizado através da Proposta
Triangular.

Muitas foram as experiéncias com PropostaTri angul ar em exp osi¢des
de coédigo popular ede estética do cotidiano, como na exposicdo Carnawales

2 Por favor, ndo confundam com a herdica luta por um lugar para a arte como disciplina num curriculo ja
disciplinarizado, que s6 valoriza o conhecimento disciplinar. Esta luta é necessaria no momento e con-
texto cultural em que vivemos, mas se o curriculo abolir as discip linas ela cessara de ter sentido, assim
como j& nédo tem sentido rotular o conhecimento que se quer construir em arte s através das disciplinas
que compbem o sistema das artes.

3 Orientad ora: Preta. Ora. Maria Filismina Fusari.
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co5, Combayés Latas eSuatase Labirinto da Moda A escolhado conteldo com
aqua trabahar depende daideol ogia do professor e dos cddigos devalor da
cultura dos alunos. Responde, portanto, a outra pergunta: <o que ensinar?'

Quando se afirma que a Videorcca da Rede Arte na Escola é princi-
palmente de videos de arte erudita, eu concordo. N&o festejel somente a
chegadaao acervo do video daexposi¢do quetevelugar no Centro Pompidou
em Paris, OsM &jiasda Tera, curada por Hubert Martin, que abriu os olhos e
as instituicGes européias para a diversidade cultural sem antepor barreiras de
raca, classe, género e nacionalidade. Além disso também recomendei a com-
pra do video Vida de Santéro, de lone Coelho, bem como haver mais
pluralidade cultural e depuracéo criticanosvideos existentes, alguns n&o m uito
bons. M as, como jadisse, o papel do consultor é recomendar ¢ nédo decidir .
Quem decide é adiretoria .

Na séria e muito boa dissertacdo de mestrado de Roseane Martins
Coelho, defendidana Universidade Federa de Santa Catarina em 94+ acerca
da DifisiodoProietoA rtena Esda daFundaggo| O CH PE nas escolas pablicas
de Florianbpolis, outros equivocos sobre a Proposta T riangular entre 0Spro-
fessores foram detectados. N este caso ndo se trata de ma intencao, mas de
interpretacdo errbnea dos proprios professores ou de quem 0s preparou.

O erro maisgrave é o derestringir o fazer artistico, parte integrante da
triangulagdo, a releitura de obras. Outro ¢ pensar que ha uma hierar quia de
atividades, isto é, primeiro aleituradaobradearte, depoisa contextualizagao
e finalmente o fazer, acriacdo. Estando é urnainterpretacdo correta Jateste-
munhei ou li relatos de trabalhos realizados nas mais diferentes regiées do
Brasil, como Rondon @olis, Vitéria; Recife, Caruaru e Palmeira dos i ndios,
que comecavam com o fazer e s6 entdo, a partir da semelhanga formal ou

onteudisticacom aobrada crianca, o professor escolhiaaobradoi daartis-
ta aser analisada ou apreciada, como dizem os Parametros Curriculares \a-
cionais (PCN). Em outros casos, como vi em Feira de Santana, Blumenau e
Jacarei, os professores podem comecar analisando um contexto social e his-
torico paradepois escolher as obras e objetos a serem decodificados a parti r
das pistas dadas pel o contexto. E nem sempre, felizmente, um professor
inventivo usaa mesma sequénciados compo nentes em diferentes aulas, com
0 mesmo grupo de alunos. Segundo Roseane Martins Coelho, com quem
tive a oportunidade de conversar demoradamente depois de ler sua tese, 0s

¢ Orientadora: Preta. Ora. Maria Luiza Belloni.
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professores chegam a designar os componentes da Proposta Triangular de
‘fases’. N @0 se tratam de fases da aprendizagem, mas de processos mentais
que se interligam paraoperar arede cognitiva da aprendizagem.

Este erro é de somenos importancia comparado com o engano de
restringir o fazer artistico areleitura. A releitura € uma atividade possivel e
gquanto mais problematizadora mais criadora. A melhor explicitacdo sobre
releitura que conhego no Brasil é ade Analice Piliar, em um pequeno texto
publicado no boletim e/ou apresentado em reuniio da Rede Arte naE scola.
Mas o perigo da reproducgéo improdutiva ronda as releituras. Ando t&o alar-
madacom apéssima qualidade de pensamento visual resultant e de releituras,
que me peguei outro dia desrecomendando completamente a releitura em
uma palestra. Uma releitura divergente € ou subjetivada amplia o universo
da alteridade visual e exercita o processo de edicao de imagens com o qual
no ssa cognicado visual naturalmente trabalha. Mas releitura como procedi-
mento constante transforma o fazer artistico em mero exercicio escolar. Ar-
tistas se utilizam de procedimentos muito variados em suas pesquisas Visu-
ais. A mesma diversidade de estimulos se deve exigir do professor de arte.
Para falar a verdade, ainsisténcia na releitura me provocao medo da cépia
pela copia.

Quase da mesma maneira, me assusta aidéiado professor que, a pre-
texto de trabalhar com aleituradaobrade arte e com a contextualizacao, dé
longas prelecdes discursivas, isto &, historicize acerca de um artista ou leia
umaobra para alunos reduzidos a passividade. Ainda néo vi isto acontecer,
mas lembro-me que, em umareunido da Rede Arte na Escola da Fundagéo
|OCHPE em Curitiba, horrorizei- me com umaprofessorade Santa Catarina,
quejustificou "trabahar somente o fazer artistico com as criancas pequenas
porque elas ndo tém paciéncia de ficar sentadinhas ouvindo a professora
falar davidado artista”. Trabalhar s6 o fazer artistico com o aluno esta bem,
€ uma opgdo legitimade um professor modernista que pode ser muito com-
petente concentrando-se apenasno desenvolvimento deum dosaspectosda
aprendizagem da arte. O que estaterrivelmente equivocado sdo 0s conceitos
de leitura da obra de arte e 0 de contextualizagéo.

Leitura da obra de arte é questionamento, € busca, é descoberta, é o
despertar da capacidade critica, nunca a redugdo dos alunos a receptaculos
dasinformagdesdo professor, por maisinteligentes que elas sejam. A educa-
¢do cultural que se pretende com a Proposta Triangular € uma educagéo
criticado conhecimento construido pelo proprio auno, com a mediacdo do
professor, acerca do mundo visual e #ao uma "educagdo bancéaria".
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A Proposta Triangular é construtivista, inreracionista, dialogal,
rnulticulruralista e é pés-moderna por tudo isto e por articular arte como
expressdo e como cultura na salade aula, sendo esta articulag8o o denomina-
dor comum de todas as propostas pés-modernas do ensino da arte que cir-
culam internacionalmente na contemporaneidade.

O grande guarda-chuvadewiano, aarticulagéo entre a educacéo artis-
tica (criagao) e a educacao estética (apreciacdo), define o pés-modernismo
em arte-educagéo, ou a contemporaneidade, se algué¢m, por horror apalavra
pos-modernismo, preferir.

E preciso, entretanto, ficar claro que educacdo estética ndo é ensinar
estética no sentido de for mulacdo sistematica de classificacdes e de teorias
,Jue produzem defini¢des de arte e andlises acerca da beleza e da natureza.
Estendo é o principal propoésito da educacdo estética O que chamamos de
educacdo estética de criancas, adolescentes e adultos é principalmente a for-
macao do apreciador de arte usando ater minologiae o sentido consumatorio
que D ewey dava a experiéncia apreciativa.

Como professores, temos que procurar conhecer estética para estar-
mo s preparados para 0s questionamentos estéticos que nec essariamente sur-
gem no processo de no ssos aunos entenderem e conhecerem arte, quer seja
fazendo arte ouinterpretando obrasde arte. N este sentido, a estéticatem um
enorme potencial esclarecedor e estimulador do questionamento reflexivo,
matéria-prima da filosofia da qual a estética € lima subdivisao ou filial.
Crawford (1991) considera a estética uma disciplina de segunda ordem: seu
trabalho comega quando as outras disciplinas completam suatarefa. Diz ele:

"N &0 maislimitada a tarefa deandlise da beleza, nostem-
pos contemporéaneos, a listética amplia seu campo de
guestionamento acerca da natureza do objeto da arte e do car&
ter desuacriago, apreciag8o, interpretagao, avaliagdo, assim como
acercadas relacfes da arte com a sociedade, tudo isto podendo
ser examinado em diferentes niveis de complexidade. "

Em educagéo, a tarefa da estética integrada na leitura da obra ou do
campo de sentido da arte € ajudar a clarificar problemas, a entender nossa
experiéncia da arte, a discriminar entre opgdes, a tomar decisdes, a emitir
juizosde valor.

5 CRAWFORD. Donald."T he questions of aesthetics". In: SMITH. Ralph and SIMPSON, Alan . Aesthetics
and arts education. Urbana ano Chicago: University of lllinois Press, 1991, p.15.
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Tradicionalmente a questdo mais importante a ser respondida pel a
estética era: 0 que é arte? Hoje a questéo que prevaece é agquela sublinhada
por Marcel Duchamp e Kant: quando ago, um objeto, uma idéia ou uma
atitude é arte?

O deslocamento do foco da questédo sobre "o que é arte?' para a
guestdo "quando éarte?” foi ratificado pel as teorias culruraistas, ou melhor,
mul ticulruralistas, da arte. O contexto € componente definidor da experién-
ciaartistica e da experiéncia estética. Além disto, os problemas da percepcéo
se ampliaram consideravelmente na era 'p6s-Duchamp’, tendo em vista a
complexidade das realidades virtuais. O s®Ig in e o s®ry asdefini dos por
Wollheim® e \Xittgenstein, respectivamente, se combinam em mdltiplos
gu estionam entos. E star visualmente consciente das superficies e discernir o
que nela se destaca ($dng in) clama na Arte Contemporanea por sedngit as
N 8o se trata apenas de umapercepgéo do que estala nem tao pouco de uma
ilusdo, mas imaginacao contextualizada ou cogni¢do nos moldes dos siste-
mas savrg as, desenhados para facilitar multiplicidade nasmem 6érias dos com-
putadores.

A respostaestética, através de operacgdes sensor iais e fisicas, € cognitiva.
Ttata-se de cognicdo que nao se centra apenas em artefatos, mas inclui uma
rede de energiaque liga o arti sta aaudiéncia, e ambos, arti sta e audiéncia, ao
contexto e atoda a cultura herdada latente ou ativa. Como diz Peter Ab bs,
"Arte requer para seu entendimento uma linguagem dinamica de particulas e
verbos, ndo de inertes substantivos"." Como no estudo das particulas
subatdmicas, também no campo daarte nossos termos deveriam ser aqueles
ligados a movimento, inreracdo, transformacéo. D a mesma maneira que a
natureza da matéria ndo pode ser separada de sua atividade, também a obra
de arte ndo deveria ser conceitualmente separada do complexo campo no
qual ela opera.

Falando-se em arte na educacdo, outras variaveis se mobilizam tor-
nando-se a propriaexp eriéncia estética do professor, elemento definitivo da
experiénciaestéticado aluno. A exposi¢do do adolescente e da crianca a arte
na escola depende da escolha do professor. A experiéncia estética pode ser
mais ou menos significante e valiosa em func¢éo desta escolha. O professor
de arte precisa conhecer estética para, pel 0 menos, saber o que escolher.

6 WOLLHEIM, Richard. Painting as an ett. Prince ton. New Jersey: Princeton University Press, 1987, p.4 5.

7 ABBS, Peter. Delining the aesthetic field. In: SMITH, Ralph and SIMP SON, Alan. Aesttietics and art
educalion. Urbana and Chicago: University O1lllinois Press, 1991, p. 248.
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Uma das interpretacdes praticas mais adequadas da Proposta T rian-
gular foi realizadapor Antonio Biancho Filho, naconstrucao de um aplicativo
multimidia para o ensino da geometria através da arte". Alias, especialistas
tém me chamado a atencao para a adequacdo da Proposta Triangular as ne-
cessidades de reinvencdo do sistema de comunicacdes em relagdo a0 meca-
nismo da conscientizacdo social. L eitura e contextualizacdo podem ser os
meios de trazer o drama das ideologias para a logistica® da percepcédo dareali-
dadevirtual. " E nvelopadas nas exigéncias de producéo e consum o imediat o,
as tecnologias se tornaram convincentes principalmente porque parecem
funcionar invisivelmente.?"

A contextualizacdo pode ser a mediagdo entre percepcédo, historia,
politica, identidade, experiéncia e tecnologia, que transformara a tecnologia
de mero principio operativo em um modo de participacdo, tornando visiveis
0s mundos participatorios do consumo imediato.

Além disto, é 6bvia a comprovacdo de que a contextualizacdo é
operacionalmente conatural alinguagem hipertextual.

Pluralidade de leituras

Sebastido Pedrosa, professor da Universidade Federd de Pernambuco,
para suatese dedoutorado na Unicasiy D Central Fngland, sobre ainfluéncia
britanicano ensino da arte no Brasil, entrevistou no inicio dos anos 90 trés
geracbes de arte-educador es e quase todos, com apenas umaexcegéo, nome-

ram a ECA e o Museu de Arte Contemporanea (MI\C) da Universidade de
Séo Paulo como as instituicbes mais influentes na arre-educacdo em nosso
pais. Realmente, de 1989 a 1993, o MI\C foi um laboratorio de experimenta-
cao de ensino-aprendi zagem em arte com proj etas educacionalmente ousa-
dos, alguns em parceria com outras instituicdes. M uitas idéias postas em
pratica no MAC vinham se desenvolvendo na E scola de Comuni cagdes e
Artes (ECA) desde os anos 80, nos programas de pos-graduacéo e especiali-
zagdo que aquela escola mantém.

Dissertacdo de mestrado defendida no programa de Arte e Tecnologia da Imagem, linha de Pesquisa
Multimidia, Hipertexto e RealidadeVirtual, do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. Orientadora:
Suzete Venturelli.

©

Expresséo usada por Paul Virilio.

10 DRUCKRE Y. Timothy. Cu/ture on lhe brink: ideologies of tectmolcgy. Seattle: Bay Press, 1994, p.2.
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Entretanto, afaltade um laboratério de arte para criangas, adol escen-
tes e adultos iniciantes nas artes retardou muitas experiéncias acerca da com-
preensio daobra de arte, feitas depois no MAC, onde contdvamos com um
grupo de 12 educadores, dguns com D outorado e Mestrado, e acompetente
coordenacéo de Vera Novis, que tdo bem soube transferir seus solidos co-
nhecimentos de teorialiteraria para operar com aobrade arte visua. Alias, a
critica de arte nos Ultimos anos vem se apropriando dos construtos tedricos
da literatura e traduzindo-os para as artes visuais, sendo casos mais recentes
o daestéticadarecepcéo, o da teoria Reader Responsee o do desconstruci onismo,
Vera N ovis, dominando a anélise literaria e visual, e Christina Rizzi pela sua
experiéncia anterior com a contextualizacdo de objetos do cotidiano (no
Museu da Casa Brasileira) deram solidez aleiturada obra, componente cen-
tral da PropostaT riangular de ensi no da arte, sistematizada, testada, rctcstada
e difundida pel o MAC nos anos em que a agdo daguela instituicéo influen-
ciou aarte-educacdo no Brasil. Influénciaesta cujo eco se fez sentir aindaem
94, por ocasido do trabaho de arte-educacéo realizado no ambito da exposi-
¢80 A teModerna Brasilera- Uwa Selecio da Cdegdo RobatoMnrinbo, apresenta-
da no MASP. Proposta Triangular € um facilitador entre a obrae o publico.
N estaabordagem, aimagem é considerada campo de sentido e o que consti-
tui a2 aprendizagem é aconstrucdo de significados pelo observador.

A imagem, quer sejaelafigurativaou abstrata, ¢ um ambito de realida-
de, ndo apenas um objeto. | mersos num humanismo baseado na dominacgéo
de objetos, tem sido dificil paraos educadores entenderem a importancia da
imagem, dareflexdo sobre ela, da percepcao de seu sentido, da sua producéo
estética através da arte e da sua seducdo através cos meios de comunicagéo.
Refl exdo sobre a imagem € algo que tem lugar em muito poucas escolas ¢
isso resulta cm consequiéncias nefastas néo so para a compreenséo da obra
dearte, mas também para uma ap reciacéo critica da televisdo. A MTV divul-
gou uma pesquisa demonstrand o que seu publ.ico ndo discrimina o que v &

"Dos 36% de paulistanos que véem a MTV, quando
pergunramos acer ca de seu programa preferido na grade da
emissora, 14% n&o 'souberam precisar qual e 11% responde-
ram genericamente, clipe ou programas de clipe."!"

Inimeras pesquisas feitas no exterior ja demonstraram que o desen-
volvimento dacapacidade de anali sar e auferir significados aimagens de obras

1 TV Folha, p. 4, domingo, 5/2/1995.
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de arte prepara para ver reflexivamente imagens de outra categoria, como as
imagensdaTV.

O livro .Aprexeudo a ver; publicado pela Colegdo Roberto Marinho,
relata diversas experiéncias com diferentes leituras das obras expostas no
Museu de Arte de S&o Paulo (MA SP) em marco e abril de 94. Trata-se de
licdes que demonstram a inventividadc das professoras envolvidas no proje-
to e a flexibilidade da leitura da obra de arre na Proposta Triangular. Algu-
mas, como Mariangela Serri Francoio, através de jogos, buscaram desenvol -
ver a percepgdo para a representacdo e a flexibilidade para a criagéo de signi -
ficados. Outras, como Elly Ferrari, levaram os visitantes a investigarem as
diferencas entre a representacdo visual da natureza e a sua representacao
organica. Temos ainda leituras estruturais da composicdo da obra e leituras
orientadas no sentido da reconstrucdo da narrativa.

Essas arte nao estavam apenas fazendo osgruposde visi-
tantes verem a Colecdo Roberto Marinho; elas estavam proporcionando uma
alfabetizacdo visual basica, transferivel para a leitura de outras imagens, ndo
sO aplicavel asimagens artisticas. O que ha em comum nas experiéncias que
descrevem ¢é o fato de que, usando a Proposta Triangular, cada uma a seu
modo potencializou aleitura visual dos observadores, levando-os a fazerem
suas proprias leituras, e nenhuma caiu na tentagdo narcisista de explicar as
obras para audiéncias enfastiadas. Ai estaa diferenca entre um mero profes-
sor e um educador: enquanto um segue modelos, o outro submete o modelo
asua linguagem pessoal.

Quando essas educadoras procuraram contextualizar historicamente
Di Cavalcanti, Pancetti e K.rgjcberg, elas estavam alfabetizando culturalmen-
te. O Brasil € um dos paises da Am éricalLatina mais ignorante de suapropria
cultura ¢ os educadores comegam a se preocupar com isto. E um absurdo
um adolescente deixar a 8" série sem saber somar fracées, mas é também um
absurdo ndo saber qucm foi Porrinari e nunca ter visto pelo menos reprodu-
coesde obras de Tarsilado Amaral e de Anita Malfatri.

Que utilidade tem isto? Vocés podem perguntar. Acesso ao cOdigo
er udito, que é o codigo do poder, é essencia paraaascensio de classe. E tio
importante quanto a valorizagéo da culturada classe em (Jue se vive 0 é para
o reforco do ego. Por outro lado, a consciéncia de cidadani a dificilmente se
aguga se nd& conhecemos a produgéo do pais do qual somos cidaddos. 1 5
comunidades humanas sdo organizadas com base em especificas informa-
¢des compartil hadas por todos.
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E. D. Hirschiz define auitura literacy, isto &, dfabetizacdo cultural, como
"conhecimento basico necessario para uma alfabetizagdo funcional e uma
efetiva comunicagdo nacional "!", Ser culturalmente alfabetizado ¢ " possuir
as informagBes basi cas necessarias para prosperar, florescer, ser bem-sucedi-
do no mundo moderno"!" e vale para todas as classes sociais, acrescenta
Hirsch.

N a defini¢do dos contelidos da alfabetizagcdo cultural dosamericanos,
Hirsch inclui arte abstrata, expressioni smo abstrato, A cro polis, Woody Allen,
Paul Cézanne) expressionismo, impressioni smo, cubismo, Leonardo daVinci,
Michel angelo, Pablo Picasso, Jackson Pollock, pré-rafaelitas e muitos outros
artistas, monumentos e con ceitos ligados as artes visuais. O erro de Hirsch
foi pensar que um "dicionario de cultura", o qual veio a produzir depois de
sSua pesquisa, iria resolver o problema da alfabetizacdo cultural. Provavel-
mente nunca leu Paulo Freire, pois ndo sabe que a cultura de defini cdes é
mera educagdo bancéria, simples armazenamento de informacéo passivo.
Cultura ndo se injeta, se pratica.

A PropostaTriangular foi solu¢do seguida em comum pelas educado-
ras que orientaram a apreciacdo das obras na exposicéo da Colecéo Roberto
Marinho em S&o Paulo, mas cadaumaconstruiu seu método, agiu e elaborou
propostas individuais centradas em suas pr eocupagdes tedri cas especificas e,
principalmente, levaram os visitantes a compreender fazendo, construindo
suas imagens através do fazer artistico. Usaram caminhos diferentes para
realizar o ideal de George E. Hein, de que todas as atividades desenhadas
para a audiéncia de museus engajem a mente e as maos. Esta experiéncia
comprova primeiramente que leitura € interpretagéo, e depois que as inter-
pretacdes de uma obra podem ser tdo diferentes, tantos quanto forem os
interpretantes.

Por outro lado, as interpretacdes ndo estdo sujeitas ao julgamento de
certo e errado, mas podem ser julgadas por outros critérios, como os de
serem mais ou menos convincentes, ou coerentes ou razoaveis, ou
iluminadoras, ou abrangentes, ouinclusivas etc. I nterpretacGes sdo qualificaveis
e portanto algumas interpr etagbes pod em ser melhores que outras. Interpre-
tagdes implicam visdo do mundo, logo, podem haver interpretacdes contra-
ditérias e competitivas de um mesmo trabalho.

12HIRSCH. E.D. Culturalliteracy. N.Y.:Vintage Books, 1988 p. XV.

13ldem p.XI.

“Idem p. Xl interpretacdes sao qualificaveis.
nao certas ou erradas.
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O obj ero dainterpretacdo €aobra, ndo o artista, porranto umainter-

retacdo ndo precisaincluir aintencdo do artista, mas ndo necessariamente

sc deve excluir dados captados fora da obra através da biografia, davida do
artista, 0 que eraabominado pelos formalistas.

Métodos de interpretacdo ndo tém interesse em si mesmos, mas inte-
ressam apenas porque refletem teori as que buscam esclarecer como a inter-
pretacdo é construida. Alguns mérodos ddo maior importancia ao papel do
observador, concebendo-o como criador de realidades; outros, consideran-
Jdo aimpossibilidade do significado literal, orientam em dire¢do a analise das
relacBes de dependéncia em funcéo do contexto. E hd ainda os que favore-
cem o respeito aobjetividade do observavel.

A's teorias da interpretacdo e seus métodos oscilam entre maior ou
menor responsabilidade da emocg&o, ou da razéo, e evidéncianadefinigdo do
campo de sentido, e maior ou menor importancia de uma das trés persona-

ens principais do ato interpretativo: intérprete, obra e contexto.

Se fizermosum inventario das diferentes questdes ligadas a leitura da
obrade arte, veremos que as variaveis acimanomeadas estdo sempre presen-
tes e lutando por preponderancia. Sd0 indmeras as classificacfes das aborda-
vens interpretativas. Para o modernismo, as mais importantes foram o
formalismo e aiconografia. Ambas priorizavam a obra e ndo o leitor ou o
contexto mas divergiam quanto a priorizacdo da forma ou do contedido na
leitura da obra.

Para Roger Fry,um dos primeiros formalistas mod ernos vinculados

as artes visuais, a andlise de uma obra deve priorizar os elementos do desdl:

inha, for ma, cor, espaco, luz, bem como as categorias do deidl: equilibrio,

rdem, ritmo, padrdo, composicao. Ja a iconografia de Panofsky considera

m primeiro lugar o assunto, depoisa convencdo que precede o tema, e por
ultimo dados culturais que definem o tema: o artista, o tempo.

Tentando uma aproximacdo maior a0 contexto cultural, temos uma
variante do formalismo, a teoria da Gestalt de Arnheim que, estudando os
elementosdo desgn, associaconceitos deinterpretagdo por aproximagdo com
formas e significados anteriormente conhecidos. O conhecimento anterior &
o contexto.

Também mais contexrualizadora é aiconologia, que insere aobra em
um programade comp reensdo mai samplo, mais intertextual que aiconografia,
dando maisrelevanciaaosdados culturais (Gombrich) eaideol ogia (Mitchell),
Contudo, algumas vezes napratica é dificil distinguir entre as duas, como no
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caso daandli se feita pel a N ational Gallery de L ondres das obrasdo seu acer-
vo difundida pela linguagem midi tica,

A andlise epistemoldgicaprocuraconhecer processo e conteddo inter-
relacionadamente, e aanalise teleoldgica busca responder quest8es acerca da
fung &0 e propdsito da arte. O citacismo na pds-modernidade ressuscitou a
abordagem arqueolégica, levando a inquirir acerca das fontes ou origem da
obraou daimagem, se estainserida na tradigdo, se é respostaindividual ou da
sociedade etc.

As interpretagOes psicolégicas e psicoanaliticas direcionam as ques-
roes para as relages da obra com a mente (sentimentos, ideacdo, obsessdes,
repressdes, ego, id, estados de consciénciaetc) e darepresentacdo da psi que
na obra etc. Os aspectos mais importantes destas questdes sio 0S
preconstrutivos ou genéticos, que buscam aclarar como a mente do autor
operanacria¢do e na formalizagdo do trabalho, Menosinteresse tém desper-
tado os aspectos afetivos, mas ha relevantes interpretagdes que investigam
como amentedo leitor ou apreciador responde ao trabalho e contribui para
sua completacéo.

Umamudancamaisradical do foco de atengdo centrado no produtor
e no objeto para centrd-lo no consumo foi operada pelas teorias
fenomenologicas, cujo eixo preponderante de analise € a natureza da ex peri-
éncia estética do observador. Para Merleau-Ponry, um fenomenologista me-
nosidealista c metafisico que seus mestres Husserl e Heidegger, interpretar é
perceber. D ando primaziaa experiéncia perceptiva, considerava a percepcdo
como conhecimento situado, corporificado, regjeitando o tratamento do cor-
po como mero mecanismo de realizacdo damente eaidéiade reflex& como
superestrutura daconsciéncia. O processo de percepgéo foi considerado um
fim em si mesmo do ponto de vista da interpretacao.

J4 a Penomenologia de Gasron Bachelard, mais recepti va a imagina-
¢ao, abriu espago paraareverberagéo poética |\ Fenomenologia H ermenéutica
(Gadamer e Ricoeur), negando que a estrutura possa sozinha explicar as
inovagdes da linguagem, explora os conflitos de interpretagdes, porque dife-
renca e oposicao de entendimento sdo conarurais a nossa experiéncia como
seres interpretantes. O papel dos costumes, das convengdes e das pressupo-
sicbes no entendimento da obra foi especialmente destacado por Gadamer e
pelos tedricos da recepgdo Gauss, |ser).

Na Teoria da Recepgdo, uma interpretaco centrada no produtor el
ou na obrapouco revelaacercada estéticacomunicativa. E ainterpretacéo da

Arte cormo <ulturo e express oo

relagdo dial éica entre producéo e consumo que ilumina o entendimento do
papel da arte na sociedade e relativiza o autoritarismo interpretativo resul-
tante das teorias que proclamam a autonomiadaobra de arte. FiliadaaEsté
rica da RecepG&o, a teoria Reader Response se refere a uma leitura criti ca mais
influenciada pela subjetividade do leitor, porém com atencdo especial ao con-
texto. Nem a autonomia da obra, nem a autonomia do leitor. Ambos séo
mediatizados pelas circunstancias do contexto. O contexto contorna o pro-
cesso de significag8o e determina valor; por isso ndo ha significado estavel
nem valor universal.

Asteoriasdainterpretagdo mais contemporaneas, como a semiologia,
a semidtica 0 deconstrucionismo!" e o feminismo, tém cm comum a énfase
no contexto cultural. Alguns até as designam como abordagens culturalistas
da leituradaobradearte e, especialmente, o deconstrucionismo e o feminis-
mo sdo identi ficados como sistemas de interpretacdo pés-modernos.

O semidlogo Norrnan Bryson, em suas interpretacdes, associao caré&
ler social daimagem a suarealidade como signo. Ele chamaa atencdo paraa
natureza dindmica da leitura da arte e dos sistemas de sign 0s que orientam a
circulacdo do vedor e daculturapelaimagem. Entretanto, a mai sconrunden-
teabordagem contemporaneaa leituradaobradearte é o cleconstrucionismo.
Trata-se de ver qualquer obra como se se tratasse de um duplo statement: um
explicito e outro escondido, que s6 podera ser entendido no contexto da
diferenca, da oposicdo e do desocamento daquilo que é manifestamente
central paraas margens, para a periferiaevice-versa, Obviamente, éde D errida,
() formulador do deconstrucionismo, o melhor exemplo de uma leitura
dcsconstrucionista da imagem, ao analisar Os Sapaosde Vincent van Gogh
(1886, M useu Van Gogh, Amsterdam). D errida pde em oposi¢éo a inrerpre-
racdo desse quadro como autobiografia, feita por Meyer Schapiro e a de
Martin Heidegger, que o interpreta como o statament acerca do mundo de
uma mulher camponesa.

D econstruindo a propria polaridade que o orienta, D errida pergunta:
"como Heidegger e Schapiro sabem que os sapatos formam um par? O (Jue

um par? O que é um par de sapatos? De luvas? De pés 7' etc. O que
Derrida questiona é a idéia de par como estrutura.

Esta sua leitura € uma metafora de sua atirude critica caracterizada

pela deconstrucéo das diferencas e oposi¢cdes entre pares de significados

" Ha autores que preferem a grafia "desconstrucionismo”. Como ambas s&o permitidas. fico com
"deconstrucionisrno”, que € minha preferida,
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consagrados pelo pensamento ocidental. Sua abordagem analitica, buscando
varias unidades possiveis, se da por meio dafocalizagcdo em pontos nos quais
uma oposicdo binaria tal como significante-significado, literal-figural, pre-
senga-auséncia, natureza-cultura, dentro-fora, ordem-desordem, masculino-
feminino etc., manejadacirurgicamente e recosturada por umalinha de argu-
ment o, revelaincongruéncias no discurso e rompe aveladura colocada sobre
multiplos sentidos.

Além daanalise de OsSgpatcsde Van G ogh apresentada em TheTrutb
in Paillillg, livro publicado em francés em 1978 e em inglés em 1987, dois
outros estudos de D errida ampliam as implicagdes deconstrucionistas nas
artes espaciais. Trata-se de um ensaio sobre os desenhos de A nronin Ar taud,
produzidos quando internado em asilo como louco e de um texto para um
catdlogo do Louvre sobre cegueira e auto-retrato. Ambos demonstram o
deslocamento do interesse pelo codigo hegemoni co para aproducdo perifé-
rica das minorias."

Finamente, também acolaboragdo de D erridacom Peter Eissmmann
é explicitadora da natureza do deconstrucioni smo nas artes espaciais. Pode-
mos dizer que Ei semmann, que provoca ainstabilidade geométrica na arqui-
tetura, encontrou na atitude filoséfica desequilibrante de Derrida o seu du-
plo. Trata-se em ambos do mesmo movimento constante de busca em dire-
¢do a pontos de reequilibracdo que por sua vez ddo origem a novas
desequilibragoes.

O deconstrucionismo ndo é um método que se aplica a decodificacdo
de um texto ou imagem, é uma atitude critica nao-hierarquizada. D e uma
maneira geral, a pos-modernidade libertou os métodos, transformando-os
em atitudes, propostas el ou abordagens.

Por Gltimo, quero me referir ao feminismo, que também é muito mais
uma atitude de pensamento critico, contextualizador e desmi stificador da
hegemonia e do poder, do que mera ferram enta decodificadora .

O feminismo foi de inicio reinvindicat ¢rio, denunciando a anulagéo
da mulher pelo poder dos homens que faziam a histéria, como é o caso de
Gombrich, que ndo menciona nenhuma mulher em sua Story 0] Art. Outras
denlincias escandalosas convenceram acerca da caracteristica patriarcal dos
canones dominantes naarte ocidental. Um dos exemplos mais gri tantes foi o

teDerrida tem outros estudos acerca de artes plasticas, como os sobre Valeria Adami e Gerard Tilus-
Carmel e o sobre Marie-Frangoise Plissart.
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aso do quadro Portrait 0] Mlle Charlated| Vai d'Qynes (c1800). Essa obra

stavano Metropolitan Museurn of Art de New York, como um trabaho de
jacques-LouisDavid e consideradade extraordinéri aqualidade, umadas mais
importantes do famoso neoclassico francés. D escobriu-se, posteriormente,
ter sido pintada por Constance Marie Charpentier (1767-1849). | mediata-
mente depois passou a ser desconsiderada pelos criticos, que viam nela atri-
butos femininos sempre negativos. Chegaram a dizer: "é poesia, ndo artes
plésticas" «¢ literariaem vez de obra pléstica’, "tem um charme mui to evi-
dente”, "inteligentement e esconde sua fraqueza" , "€ umamisturade atitudes
sutis que ndo convence, sO serve para revelar o espirito feminino™"."

D eve-seacriticase historiadoras como Abigail Solomon-Godeau, Mary
Garrard, Linda N ochlin, Giselda Pollock e Lucy Lippard, e a artistas como
[udy Chicago e Ana Mendieta, estudos e obras que questionaram o codigo
hegemdénico masculino.

Este € um assunto ao qual voltarei em meu préximo livro. Agora, ao
mencionar o feminismo, quis apenas abrir o leque interpretativo paraincluir,
cntre 8 mui tasabordagens de leitura da obra de arte, uma que eleve ter espe-

ial significacdo para a educagéo porque a educacdo € exercida principamen-
te por mulheres que necessitam de instrumental tedrico que reforce seus
cgos culturais, tédo desqualificados pela sociedade das artes dominada pelos
homens.

Informagdes encontradas em ADAMS, Laurie Schneider. Ttien‘etmaaogieeotart NewYork: Icon Editions,
1996.
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ficou claro que os problemas de multi culturalidade circundavam os estud os
de Vvétios intelectuais dos Estados Unidos e Europa. Basta dizer que entre
meus companheiros de residénci a, quatro estavam escrevendo livros sobre o
assunto. Entretanto, o preconceito de classe ndo era assunto pertinente ao
conceito de mul ticulturalidade de nenhum deles. N & podemos reclamar por
uma multiculturalidade da multiculturalidade ou metamulticulturalidade.| sso
ainda ndo existe. Por isso temos, no Terceiro Mundo, que produzir nossas
préprias pesquisas, nossas proprias anélises e nossas préprias acdes para
superar 0s preconceitos de classe existentes em nossos paises, arespeito dos
codigos culturai s configuraveis.

Sabemos que ha no Brasil preconceito contra a propria idéia de
multiculturalismo. Parauns écoisade feministahist éricaou de'crioulo’' como
tenho ouvido desrespeitosament e ser dito. Para Outros € invenc&o de ameri-
cano que ndo tem nada que ver conosco porque, dizem, vivemos huma de-
mocracia racial e as mulheres aqui tém acesso ao poder e 0s negros ndo sdo
discriminados.

O critico de cinema norte-americano Robert Starn, em entrevista
a Fdha deS. Paulo (4/7/95), lembra que o multiculturalismo tem tudo a
ver com o Brasil. O modernismo de M &io de Andrade, a antropofagia
de Oswald de Andrade e atropicélia de Caetano e Gil sdo exemplos de
um conceito de multiculturalidade mais amplo do que os que os ameri-
canos estdo manejando.
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A Multiculturalidade e os Par ametr os
Curriculares N acionais de 97/98

Preanuncia-se a possibilidade de que os problemas de diversidade cul-

tural comecem a ser tratados nas Escolasdo Brasil, pois, sob adesignacéo de

pluralidade cultural") se tornaram temas transversais nos Pardmetros
Curriculares N acionais (PCN) editados pelo MEC em 97/98.

Entretanto, mais que mero tema de estudos de todas as disciplinas, as
quest 6es de multi culturalidade sb serdo resolvidas pela flexibilizacdo de ati-
tudes e valores. Por outro lado, n&o se trata de problema transversal, mas
bésico para uma educacéo que se configure como democrética.

A parte geral dos PCN que trata dos temas transversais, especialmen-
te aquela dedicada a pluralidade, ¢ hermética, com uma linguagem baseada
cm terminologia pedagégicalivresca que seré pouco operacionalizavel.

Aliés, ndo sei por que os PCN adotaram aexpressao "pluralidade” em
vez da designacdo "multiculruralidade’, pelaqual o problema da diversidade
€ conhecido, debatido e avaliado, ja ha muitos anos, tanto pela educagéo
como pela arte. Talvez tenha sido mais uma manifestacdo do espirito
colonialistade Cesar Coll, o espanhol que projetou os pardmetroscur riculares
para todo o nosso pais. Talvez qui sesse escamotear a origem de suasidéias e
se mostrar original escondendo asua fonte deinspiragdo no Curriculo N acio-
nal Inglés, que adora os temas transversais, nomeando um deles de
“rnulticul rurdidade”.

Sabemos que a ordem de Cesar Coll aos brasileiros era para ndo citar
ninguém nos parémetros, mas me par ece que ele foi mais ambicioso, chegando
até mesmo atornar asidéiasdos outrosirreconheciveis para parecerem novas.

Com isto desterrirorializou, desistoricizou e despolitizou os PCN. N ota-
se que as elaboradoras dos PCN de arte fizeram muita for ca para recup erar
algumahistéria sem infringir as regras estabelecidas por Cesar CoU Mas sem
nomeacdo a histéria se transforma em mera moldura despolitizada.
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A permi ssividade citacista pés-mod erna ndo é escamoteadora em re-
lacdo a origem das idéias ou imagens apropriadas. Pelo contrério, insiste na
transparéncia das acBes apropriativas. O desprezo pelas aspas, que vém sen-
do substituidas pelainterpretacéo dos textos eidéias dos que pensaram antes
de nés, clama por nomeacdo clara e autoria explicita. Trata-se de um
antiacademi cismo respeitoso com asidéias dosoutros. A erado computador
instaurou até uma nova categoria de autor: aquel e que estabelece ligacBes
entre textos e entre idéias, e jAvemos registrado, principalmente em estudos
qualitativos, por exemplo, que este ou aquele £ foi antes estabelecido por
fulano ou cicrano na Internet ou em aulas.

A morte do autor € argumento ficciona de Foucault ou fantasmauts-
pico. lronicamente, amorte da utopiatambém jafoi anunciada. No excelen-
te livro Ensaio sobre otextopodico emoontexto dzgzza/, Antonio Riserio diz:

"Confesso que, observando o mundo que me é dado
observar, sociedades e culturas contemporaneas, ndo consigo
encontrar quaisquer indicios objetivos que apontem, com se-
guranga, para o desaparecimento da figura do autor. Penso
mesmo que seria necessdria uma gigantesca e profunda revo-
lucéo cultural para abolir o autor da humanidade. Mas uma
revolugdo compl etament e diferente dessa que estamos viven-
do agora. Pois, até onde posso ver, a cultura rnidi &ica-
informaticando mos tranenhumainclinagdo especial paraabrir
mao da assinatura. E se ndo hé pressdo nesse sentido, como
antecipar ou dar de barato o sumigo do autor?'!

Quais as més intencdes de Cesar Coll assassinando nossos autores, 0s
autores de além-mar que jadeglutimos e com eles nossa histéria?

Neste livro que vocé esta lendo procuro um caminho para a minha
libertac@o académica: evito notasde péde pagina, cito autoresno texto enéo
cito o livro na bibliografia porque alguns textos sdo antigos e néo os tenho
naintegra. Mas prefiro "errar" dizendo de quem sdo asidéias sem precisar 0
livro de onde vieram a me apropriar das idéias dos outros sem informar ao
leitor que estou me apropriand o de alguém.

Por isso quero deixar claro que devo muitasdas" minhas' idéiassobre
multi culturalidade a Graham Chalmers, a suas inUmeras publicacdes sobre o

, RISERIO, Antonio. Ensaio sobre o texto poético em contexto digital. Salvador: Fundagéo Casa de Jorge
Amado, 1998, p. 147.
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.issunto, asuas palestras inspiradoras e, principa mente, quando trabalhamos
untos na | nternationai Soaety Of Education tbroligh Art, & sua atitude em defesa
Jde diversidade de normas politicas da instituicdo para atender as diferencas
ocioecon 6micas do Terceiro Mundo. E bom lembrar que encontramos nos
presidentes Marie Frangoise Chavanne e Elliot Eisner todo apoio e empe-
nho em prol do entendimento das diferentes condicdes e interesses do mun-
do "subdesenvolvido".

O ideal mesmo serd comegar indagando: por que o professor de arte
precisa trazer para sua sala de aula a preocupagdo com as diferencas cultu-
rais?A resposta, embora pareca 6bvia, foi atéagora pouco consideradapelos
educadores: em uma sala de aula, especiamente na escola publica, se intet-
relacionam individuos de dif erent es grupos culturais que terdo sempre que
lidar com outros individuos tamb ém de diferentes culturas e subculturas.

Os grupos culturais que se imbricam podem ser identificados pela
raca, género, opcéo sexual, idade, locacdo geogréfica, rend a, idade, classe so-
cial, ocupagdo, educacdo, religido etc.

As principal s quest8es que norteiam a atitude multiculturalista no en-

ino da arte sdo:

1. Como diferentes grupos culturais podem encontrar um lugar para a
arte em suas vidas?

2. Entender que grupos culturais diferentes tém tamb ém necessidade
daarte, mas que o proprio conceito de arte podediferir de um grupo cultural
para outro.

A consciénciade que estas qu estdes séo basicas, embora parecam sim-
ples, ajudaria a

1. Compreender que a arte pode conferir identidade as pessoas arrn-
vés de simbolos. Um exemplo: a Arte Haida, a Arte Contemporaneano Ca-
nadédeaArteMarajoarano Brasil. Por que aArte IMarajoara perdeu sua forca
para conferir identidade eaArte Haida, também indigena da mesma Amcri-
ca, tornou-se dignificadora para os seus descendentes e respeitada pelos in-
dividuos de outras culturas, inclusive domi nant es?Atitudes pds-colonidistas
podem ser alimentadas pela atitude pluralista em relagéo a cultura.

Uma crianga negra que visite um museu que exiba arte ou 'artefato'
af ricano podera de 14 sair com seu ego cultural reforgado pel o conhecimen-
to, apreciagcdo e identificagdo com os valores vivenciais e estéticos da Arte
Africana, ou completamente despossuido culturalmente e desidenti ficado com
a génese de sua cultura, dependendo da orientacdo que o profissional do
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museu que o recebader asua visita. Javi orientadores de museu, ao fdarem
de Arte Africana, se referirem apenas a escravidéo e aos fazeres manuais dos
escravos para contextualizar os objetos e, em nenhum momento, se referi-
rem as suas qualidades estéticas. Entretanto, quando se confrontavam com a
arte de codigo europeu e norte americano- branco, a contex tualizagdo era
instituci onal e a apreciagdo transcendental, apeland o para a sensibilidade es-
tética, avalorag@o econdmica e aidentificagdo com statttssocial .

2. Sensibilizar para problemas de deficiéncia fisica e diferenca de ra
¢as, nacionalidade, naturalidade, classe social, religido.

3. Libertar-se de atitudes discriminat6ri as em relagdo apessoasde ori-
gem étnica e/ou cultural diferente.

4. Ser capaz de responder adiversidade racial, cultural e de género de
maneir a positiva e socialmente respon savel.

E através da contextualizacdo de produ tos e valores estéticos que a
atitude multi culruralista é desenvolvida. D ai minha oposi¢éo a triangul acéo
explicitada pelos PCN, |I' a 4' séries, qual seja acdo, apreciacdo e reflexdo.
Considero que reflex&o € operacdo envolvida tanto naagdo como na apreci-
acdo. Insistir em destacé-la seria subscrever aestéticaescolastica, que despre-
zava a arte "interessada" no social e temia 0 apelo aos sentidos, isto € a
sensorididade e a sensualidade conatural a arte, como Plat&o ja antes o de-
monstrara. Exarcebava a intelectualizagdo da arte como corre¢do aos seus
aspectos sensoriais considerados enganadores da mente.

A estética escoléstica ndo da conta da arte contemporanea da qual
devemos também e principalmente tratar. Parauma triangulagdo cognoscente,
que impulsione a percepcdo da cultura do outro e relativize as normas e
valores da culturade cadaum, teriamos que considerar o fazer (acéo), aleitu-
ra das obras de arte (apreciacdo) e a contextualizacgo, quer seja historica,
cultural, social, ecolégica etc.

AselaboradorasdosPCN preferiram designar adecodificagdo daobra
de arte como "apreciagao”. Costumo usar a expressao "leitura da obra de
arte" em lugar de "apreciacdo" por temer que o termo apreciagdo sgja inter-
pretado como um mero deslumbramento que vai do arrepio ao suspiro ro-
mantico. A palavra"leiturd' sugere umainterpretacéo paraaqual colaboram
umagramatica, umasintaxe, um campo de sentido decodific avel e a poética

pessoa do decodificador.

Continuo preferindo a substituicdo do termo apreciacdo por outro
qualquer, mais proximo ao esfor ¢o intel ectu al decodificador e menos sujeito
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2 uma possivel aproximagéo banal ou epitelial com a obra. Um certo medo
da associagdo do termo "leitura' com a decodi ficacdo semidtica parece ter
influenciado na sua rejeicéo. mudan(;a

Nos PCN de Arte de 5 a 8 séries, elaborados posteriormente, as
elaboradoras optaram por uma abordagem mais coloquial € mais inquirido-
ra. N eles foi feita a substituicdo do termo "reflexdo" pelo termo "contextu-
aliza¢ao”. E claro que trata-se de mudanca de conceito ¢ néo apenas de ter
mo. A énfase na contextualizagéo é essencial em todas as vertentes da educa-
cao contemporanea, quer sejacla baseada em Paulo Freire, Vygotski, Applc,

u genericamente construtivista, para parecer original como (luis para s
Ccsar Coll. Sem o exercicio da contextualizacéo corremoso risco de que, do
ponto de vistadaarte, a pluralidade cultural se limite a uma abordagem mec
ramente aditiva

A rnulticulruralidadc aditiva vem sendo veemente criti cada por socio-
logos, antropdlogos, educadores e arte-educadores. Por abordagem aditiva
entendemos a atitude de apenas adicionar a cultura dominante alguns tépi-
cosrelativosaoutras culturas. 1lulticulmralidade ndo é apenas fazer cocar no
diados indios, nem tdo pouco fazer ovos de Pascoaucranianos, ou dobraduras
japonesas, ou qualquer outraatividadc clichéde outra cultura. O (jue precisa-
mo s é manter uma atmosferainvestigadora, na salade aul a, acerca das cultu-
ras comp artilhadas pelos aunos, tendo em vista que cada um de nés parrici
pa No exercicio da vida cotidiana de mais de um grupo cultural,

Por exemplo: eu me defino ao mesmo tempo como mulher do ponto
de vista de género, nordestina do pontO de vista da locac&o cultural, arte-
educadorado ponto devistadaocupacéo, brancado ponto de vistada etnia,
heterossexual do ponto de vista da opcéo sexual, classe média do ponto de
vista da renda. Portanto, pertenco a alguns grupos de cultura dominante,
mas também pertenco a grupos culturais discriminados, como o de rnulhc-
rcs e de nordestinos em S&o Paulo. Além disso, como arte-educadora, sou
discriminada por artistas, historiadores e criticos, os grupos dominantes na
aeade arte.

Diriaqueparatermosumaeducacdo mulriculruralistacriticaem arte &
necessario:
1. Promover o entendimento de cruzamentos culturais, atraves daiden

tificacé@o de similaridades, particularmente nos papéis e funcdes da arte, den-
tro e entre grupos culturais.

2. Reconhecer e celebrar diversidade racial e cultural em arte em nossa
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soci edade, enquanto também se potencializao orgulho pela heranca cultural
em cadaindividuo.

3. Incluir em todos os aspectos do ensino da arte (producéo, aprecia-
¢do e contextualizagdo) problematizaces acerca de etnocentrismo, estered-
tipos culturais, preconceitos, discriminagdo e racismo.

4. Enfatizar o estudo de grupos particulares e/ou minoritarios do
ponto de vista do poder como mulheres, indios e negros.

5. Possibilitar a confrontagéo de problemas, tais como racismo, sexis-
mo, excepcionalidade fisica ou mental, participacdo democratica, paridade
de poder.

6. Examinar a dinamica de diferentes culturas.

7. Desenvolver a consciénci a acerca dos mecani smos de manuteng &o
da cultura dentro de grupos sociais.

8. Incluir o estudo acerca da transmissdo de valores.

9. Questionar a cultura dominante, latente ou manifesta, e todo tipo
de opresséao.

10. Destacar arelevanciadainformacao paraa flexibilizag&o do gosto
e do juizo acerca de outras culturas.

Emboraisto estgja com cara de 10 mandamentosdamulticulturalidade
em arte, arriscaria dizer que n@o sdo um regulamento nem religido, mas lem-
bretes pos-criticos que, se postos em préatica, desmentiri an muitos dos pre-
conceitos culturais, como, por exemplo, a idéia de que a melhor arte é a
produzidapelos europeus eade que pinturaaodleo e aesculturaem marmo-
re sdo as masimportantes formas de arte. Estasidéias so reforgam o c6digo
hegemodnico. Outraidéa preconceituosa de que amelhor arte tem sido pro-
duzida por homens, também seria desmentida se a contextualizassemos em
relagdo ao papel secundério que as sociedades tém determinado para as mu-
Iheres. A diferenca hierdrquica entre artesanato e arte, que é também
preconceituosa, seria contestada se analisassemos o valor dos saberes dos
pobres e dos ricos auferido pela cultura dominante.

Para chegarmos a desmi stificac8o de muitos preconceitos, € necessé
rio discutir:

1. afuncéo da arte em diferentes culturas;

2.0 papel do artista em diferentes culturas;

3.0 papel de quem decideo que éarteeo que éarte de boaqualidade
em diferentes culturas.

R ecologia do diversidade

Estas discussbes contribuiriam para:
1. o respeito as diferengas,

2. 0 reconhecimento de manifestagdes culturais que ndo se encaixam
no sistema de valores que subscrevemos,

3. arelativizagdo de valores em relagdo ao tempo.

Atividades como identificar as formas de arte que importam em uma
variedade de culturas e subculturas seria uma estratégia que poderia levar a
uma atitude multiculturalista. Educag@o multiculturalista permite ao aluno
lidar com adiferencade modo positivo na arte e navida.

N & adianta nada fugir do uso de palavras como branco, negro, raga
etc. A chamadalinguagem politicamente correta, como diz GloriaSteinern”,
foi criada pelas femini stas paraironizar o0 comportamento masculino, que
buscava escamotear a discriminagdo. O engracado é que todos levaram a
sério. Entretanto aluta antidiscriminatéria consiste em falar a verdade aber-
tamente, dar o verdadeiro nome que designa o preconceito, e ndo adaptar-se
aos novos tempos multi culturalistas através de designagBes cientificas ou
supostamente respeitosas como etnia em vez de raga, afro brasleiro em vez
de negro.

Ao substituirmos raca por etnicidade, um principio de organizacdo
socioeconémico e de coesdo, inadvertidamente negamos a histéria do racis-
mo. | sto significaquearesponsabilidade dos brancos pelaexploragdo e opres-
sdo dos negros e indios é suavizada pela demissdo da histéria. Continuare-
mos amostrar a nossos alunos o Monumento asBandeirasde Brecheret como
uma magnifica obra de arte, sem analisar o fato de que ela comemora um
episddio colonialista de nossa histdria, no qual a matanca e a escravizacao
dos nativos, dos indios, atingiram propor¢des dizimadoras.

O politicamente correto é um cliché. O que acontece, em geral, é que
mudou alinguagem maso preconceito permanece, agoradisfargado. Militancia
multi culturalista €é compromisso com adesmontagem de preconceitos e ndo
com linguagem atenuante.

O que se estaobservando em todo o mundo é que amodaglobalizadora
de estabelecer curriculos nacionais ou outros eufemismos, como dandards
nacionais e até parametros nacionais, resulta no desenvolvimento do poder
de controle do gov erno sobre a educagdo, mas ndo numa melhoria de quali-
dade das escolas e do ensino.

, STEINEM, Gloria . A feminista tranquila. Entrevista ao Jornal do Brasil. Caderno Mulher. p. 1,1 3/9/1997.
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Na Inglaterra, h& quinze anos, havia maior atengéo a educacéo multi-
cultural do que agora, depois dela haver se tornado obrigatéria como tema
transversal através do Curriculo N acional. Segundo os criticos de educagao
ingleses, a hip6tese de que a transversalidade temética seja tdo ameagadora
pata os professores quanto o ¢ ainterdisciplinaridade pode cxplicar a apatia
no que se refere a temas 0SS currzcrt/un Na Inglaterra.

Se |4, onde ja ha uma tradicdo de luta por interdisciplinaridadc
(Summerhill foi um exemplo) esta aco ntecendo isto, imagine no Brasil, onde
a desconfiancainterdisciplinar e a falta de disposicdo para navegar por mais
de uma disciplina levou a I\NPPAV - Associacdo Nacional de Pesquisa e
Pés-graduacdo em Artes Visuais (ndo ¢ a ANPAP) a aprovar a exclusdo da
arre-educacdo da areade artesdo CNPqg eda CAPES. Essaassociagiao tem o
aval destas duas enti dades que devoeriam estar lutando pela mel horiada edu-
cacdo, poissao governamentaise governo todo o dia entra em nossa casa
através de jornais e televisbes para afirmar a prioridade de suas agdes em
relacéo a educagdo. E nquanto isso, em uma reunido (9 de outubro de 1997)
de apenas 12 pessoas', sem nenhum arte-edu cador presente, aANPPAV votou
aeliminagdo daarte-educacgéo pelo fato de ser dificil decidir quando um pro-
jeto apresentado € de arte ou de educacdo. Trata-se de mera intolerancia
interdisciplinar ¢ desrespeito pel a epistemologiada arre.

N &o se sabe ainda a decisdo da CAPES e do CN Pqg, pois nunca res-
ponderam as cartas e abaixo-assinadosdos arte-educadores protestando con-
traadiscriminacéo da qual foram vitimas.

Coisas como esta nos fazem temer pelo desenvolvimento das aventu-
ras cognitivas que ultrapassem fronteiras disciplinares e/ ou culturais.

3 Os professores presentes nesta reunido e que aprovaram por unanimidade a exclusdo de arte-educa-
¢do da area de artes do CNPq e da CAPES eram no momento coordenadores dos programas de pos -
graduacéo em artes visuais de varias universidades brasileiras: Ora Glacy Antunes de Oliveira (UFG);
Dr. Heitor Capuz zo Filho(UFMG); Dr. Jodo Evangelista Silveira (ECAIU SP); Ora Maria Amélia Bulhdes
(UFRGS); Ora Maria Celeste de Almeida Wanner (UFBA); Dra Piedade Carvalho (UFF); Dr Rogério
Medeiros (UFRJ) e os representantes das artes no CNPq. Ora. Icléa Catani e CAPES, Ora. Sonia Go-
mes Pereira.

Sinto ter de dizer que estes professores nunca deram atengdo e muito menos resposta aos apelos
posteriores dos arte-educado res expressos em cartas e abaixo-assinados aprovados por assembléia no
Congresso Nacional da Federagédo Nacional de Arte-Educadores do Brasil (Dez. 97, Macapd) e da As-
sociacdo de Arte-Educadores do Distrito Federal (Brasilia, Nov 97). Trés outros professores que também
condenaram a excluséo a area de arte-educacéo naquele fatidico ) Encontro da ANPPAV procuraram se
desculpar e acredito serdo corajosos o suficiente para reverem suas posigdes no futuro. Sdo eles: Dr.
Jodo Jurandir Spinelli (Unesp); Dr. Elyeser Sztrum (UNB); Dra.Helena Jank (Unicamp).
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Aprendendo aver

Eilecn Adams

Minha primeira experiénciacom meio ambiente foi como professora
de arte na Pimlico Schoal, de 1974 a 1976, trabahando no Front Door Proga
(projeto Portada Frente): e, depois, como diretorado Projeto de Desenvol-
vimento Curricular Ar! and lhe Buil! E nuronment (Arte e o Ambiente
Construido)", Além disso, lecionei no curso superior de ensino do desgnino
Roya/ CdleggeasAr!, em Londres, e em varios cursos na Escola Politécnica de
Birmingharrr'. Passei a dedi car-me na pesquisa em tempo integral apartir de
1985.

N este ensaio pretendo relacionar aspectos da estética e do design com
aquestdo do meio ambiente. Quero explicar o recente desenvolvimento des-
se aspecto do ensino de arte e do design, bem como considerar as possibilida-
desfuturas. N o momento, essa éaminhaprincipal preocupagdo. Atuamente
trabalho como pesquisadorano projeto Aprendendo a Ver. O enfoque dapes-
quisa € o trabalho em escol as baseado na experiéncia ambi ental e através dele
séo desenvolvidos:

* 0 conhecimento estético e de desgn;

e uma resposta sensivel ao lugar;

« as habilidades criticas e discriminatorias (desenvolvimento da capacida-
de de julgamento);

« as habilidades de deign (dar forma ao ambiente e lidar com mudancas).

1 Projeto Porta da Frente; Boletim de Educac@o Ambiental, n. 96, Abril de 1976.

2 Ver (1) ADAMS, E. & WARD, C.Arte e construgdo ambiental. Londres: Longman (1982); (2) ADAMS, E.&
BAYNES, K. Arte e a construgdo ambiental: atividade s de estudo. Londres: Longman Resources Unit
(1982); (3) ADAMS, E. Arte e construgdo ambiental. Equipes de trabalho. Londres: Longman Resour ces
Uni! (1982).

, Escola Politécnica da Cidad e de Birmingham.Arte e construgdo ambiental. Artigo resultant e do trabalho
de alunos do DPSE e PGCE (1983).
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E stadrea relacionaconc eitos artisticos, dedesgn e conceitos ambientais
e, como tal, nem sempre encontra espago especifico no curriculo escol ar.
Entretanto, no que diz respeito ao curriculo oficial, pode ser incorporada
como parte dadisciplinade arte e desgn, design e tecnologia, além de educagao
ambiental. Isto diz respeito ao curriculo "forma" — o que os professores
pretendem ensinar. Gostariadeincluir tamb ém consideractes sobre o curri-
culo "informal" - o que os estudantes aprendem entre eles, e o curriculo
"oculto" - o que eles aprendem pelo simples fato de participarem do ambi-
ente escolar.

A importanciadessas &reas ampliou-se através do meu envolvimento
com outro projeto de pesquisa, Aprendendo atravésde Paisagens, on de apro fundei
as oportunidades educacionais paramelhorar a qualidade ambiental em é&reas
escolares.

D urante os Ultimos quin ze anos, meu trabalho esteve ligado a filoso-
fia e préticade uma érea do curricul o de arte e design que se encontrano meio
ambiente e que procuradesenvolver diferentes maneiras de ver - atravésdos
olhos do artista, do critico e do designer. Esse trabalho comegou como urna
rentativa de explicar a aruag 80 dos professores de arte e atravessou diversas
fases, através da experimentacao, critica e aper feicoamento, atingindo agora
0 estagio adequado paraintegrar o curriculo escolar.

No inicio dos anos 70, havia um interesse crescente nos assuntos
ambientais, particularmente o meio ambiente urbano, o que motivou algu-
mas iniciativas oficiais como o Relatério Skeffington, em 1969* N o entanto,
0 meio ambiente "natural" era mais enfatizado como fonte de estimulos ou
referéncia para trabalhos de observacéo. N as escolas primérias eram emol-
durados croquis que serviam como ilustragdo para trabalhos de desighoN as
escolassecundarias, croquis e fotografiaseram colocados em po rtifélios como
material de referéncia, destinados ao trabalho em diferentes tipos de madia. O
meio ambiente era usado como fonte de estimulos, como modelo, como
"pista’ paraidéas, tendo seu enfoque principal na natureza. Os professores
de arte supunham que o "estud o ambienta" eraresponsabilidade da discipli-
na de geografia- e se fosse criado um espaco dirigido especificamente para
estudos ambientais, seria ocupado por um bidlogo.

Durante a década de 70, o estud o da arquitetura foi ministrado em
poucas escolas, abordando principalmente histéria e o desenvolvimento de

4 Relatorio Skeffington, Pessoas e lugare s. Londres: HMSO (1969).
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estilosde arqui tetura. A histériada art e pareciamaisrelacionadacom ahisté-
ria de pintura. Nem todos os professores de arte tinham conhecimento de
que sua orientacdo se destinava ao ensino da arte e da arquitetura. A critica
como estudo ainda ndo é popular hoje. Os professores encaravam a criti ca
com sentido negativo. Ficavam indecisos sobre como lidar com estudos de
criticaem relagcéo ao ambiente e achavam dificil relacionar esse aspecto com
seus contetddos de ensino. D a mesmaforma, o estudo do desgll era cadavez
mais visto como territério do professor de artesanato ou tecnol ogia, e o
estudo ambiental desempenhava apenas um pequeno papel em seu trabaho,
embora o curriculo do curso de design incluisse um substancial componente
ambiental.

Tudo isso foi confirmado nas conclusdes que fizeram parte de um
relatorio de 1973, entirulado Dedqnill Genera/ E ducation (Design na educagéo
geral)®, do Royl! Collge Of A rf. O relatério revelou que o estudo de arte e
design nas escolas estava limitado a projetes gréficos e de produtos, com
énfase na criagéo de objetos. Havia pouca evidéncia de estudos criticos e
nenhuma evidéncia de projetas ambientais.

O projeto Front Dax (porta da Frente) veio responder diretamente a es-
sas conclusdes. N aquela época, dois especialistas em estudos de arte foram par-
ticularmente influentes paraapromocéao do trabalho ambiental nas escol as: D an
Shannon, orientando assuntos de arquitetura e planejamento; e Ralph Jeffrey,
um dos criadores do projeto "A futte e aConstrugdo Ambiental para Escolas'.
D an Shannon promoveu o cantata entre professores, arquitetos e projetistas,
Ralph Jeffrey tinha um interesse particular na critica como um estudo.

Véarios documentos curriculares e programas de avali agéo elaborados
apoiavam essa area de estudo, encorajando o pensamento critico e ahabilida-
de de plangamento, embora ainda houvesse resisténcia entre os professores
em lidar com uma érea na qual €eles sentiam que havia falta de competéncia
pessoal e profissional. A énfase do ensino de arte continuava orientada para
o trabalho de expressédo e 0 modelo do artista continuava sendo a grande
influéncia sobre o que foi e como foi ensinado com relacdo ao trabalho
ambiental. Para muitos professores de arte, a experiéncia de seu proéprio trei-
namento - para muitos deles como pintores- teve um profundo efeito em
sua atuacdo como professores e desafios de ampliar sua aruacdo para um
territério pouco famili ar am eagcava aidentidade de seu desempenho.

S Colégio Real de Artes. Design na educagéo geral. Unidade Educacional de Projetos (1979).
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Foi muito dificil paraos professoresadotarem atitudes diferentes sem
estimulo ou apoio de foradesuaclasse. A fim de providenciar um catalisador
paratal mudanca, muitosarqui tetos e projetistas am bientais foram encorgja-
dosatrabahar ao lado de professores paradesenvol ver aspectos criticos e de
aprofundamento do estudo ambienta. Seu proprio trabaho reivindica dis-
criminacao e julgamento em relacéo a assuntos ambientais e eles estéo inte-
ressados em lidar com mudancgas. O apoio quanto aimportanciada arte e do
desgn em educacdo e para o envolvimento de arquitetos e proj etistas foi dado
apartir do relat 6ri o E mironmenta] eduationin urban areas (Educacéo ambiental
em areas urbanas)".

"A educacdo ambiental urbanadeve gjudar aspcssoins
a se conscientizar, compreender, analisar e, fina mc.ite, aper
feicoar as edificagbes. Sua preocupacio principal deve ser aju
dar as pessoas a participar mais ef etivament e na for magéo de
seu meio ambiente local. Isto ndo € um problema Unico ¢m
sua esséncia, devendo reportar-se também a aspectos
ambientais de problemas tradicionais, variando desde as cién-
ciasnaturais, através dageografiae histériadaarte, arquitctura
eplangamento. D evo incluir componentesvisuais< declesign
e deve envolver tanto a experiéncia direta como o resultado
académico." (Conclusdo 2)

"As respostas estéeticas formaram uma das éreas mais
impor tantes e mais negligenciadas. Nossa total falta de arcn
¢80 para aed ucagdo visual, para ensinar as pessoasa cnxerga
rem, foi sempre reiterada pelos entrevistados; eles consdera
ram este ponto umadas caracteristicas mais preocupantes ,l¢
nosso sistema educacional, o que acarretou as conseq Uér« !t
mais desastrosas. A preservacdo de um sentido de lugar ¢ "
conhecimento de suas raizes foram abordadoscomo asper 11,
parti cularmente vitais, quando tantos tiveram experiéncr.i Il
segunda méo. Prazer, curiosidade e um sentimento de elll .ar
tamento, quando apropriados, devem ser ativamente cnr,
jados" (Concluséo 12)

Algumas entidades tiveram influéncia na criagcdo do intercau
inrerprofissional na educagdo: E uropean Architetural H eitage Year (A 11,1

6 HALL, Peter. Educacédo ambie ntal em areas urbanas. Londres, DoE (1979).
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Patrim 6nio Arquitet6nico Europeu), o School Council (Conselho de Escolas),
e o Royl Institute Of BritisbAr chitects (Instituto Real Britanico de Arquitetos),
e as associacoes regionais de arte. Escritdrios de arquitetura e centros de
estudos urbanos gudaram a facilitar essa questéo.

Havia também o perigo de que a crescente popul aridade do aprendi-
zado, baseado em unidades, tenderia a enfatizar a realidade sociopolitica, a
custa dos interesses estéticos e de desq, e fosse negligenciada aimportancia
da percepcdo individual, a ética subjetiva e sua resposta correspondente:

"A cidade, como a conhecemos, a suave cidade dailu-
sdo, mito e pesadelo é téo real, talvez mais real, do que adura
cidade que podemos localizar nos mapas, nas estatisticas, em
artigo s especializados sobre sociologia e arquitetura urbana.":"

A énfasedada- andlise quantitativa- fez com que ficasse muito dificil
introduzir estudos qualitativos, enfatizand o a avaliagéo e a formacao de jul-
gamento. Enquanto a qualidade ambiental e o impacto ambiental tornaram-
se agora assuntos de natureza prépria. O interesse atual nesses assuntos em
circulos nobres, na rnidia, na sociedade, no governo e em filas de 6nibus,
tudo apontaparao novo despertar deinteresse nessadrea- o0 meio ambiente
ondevivemos, trabalhamos e nos divertimos, com o que ele se parece, como
ele é sentido, como somos por ele aferados e com ndés o afetamos.

Especialistas tém dito nos Gltimos anos:

...aesséncia da contribuicdo que a arte nos da aqui se situa no julga-
mento e decisfo...

...a constituicdo e informagdo desses julgamentos pela experiéncia e
enriguecimento é a principal finalidade da arte na escola...

...esperase que os alunos tenham um conhecimento critico de seu

meio ambiente, sua qualidade e seu estilo (ou afalta deste) no projeto de sua
casa, vestimenta e adorno, e de como as coisas podem ser melhoradas...

..as principais habilidades desenvolvidas pela pratica da arte sdo: a
habilidade de comunicar-sevisuamente e o poder dediscriminagdo - o reco-
nhecimento de que, conforme o Relatério N ewsom, "os alunos sdo pessoas
que tém a capacidade de for mar um julgamento correto"...

..tradicdo e antecedentes sGo menos (teis agora como guias numa
situag@o de mudangas aceleradas, e por isso hd uma maior necessidade de um

7 RABAN, Jonathan . Cidade suave.
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senso de julgamento construtivo. Tanto faz se responder mos, por exemplo,
a novos produtos de consumo, arecentes manifestacfes artisticas ou a altc-
racdes do meio ambiente com interesse, autoconfianga e bom julgamento,
ou, ao contrario, com umavulneravel falta de conhecimento. Isto vai depen-
der em parte da qualidade do processo educacional.i.”

O propodsito a longo prazo do Projeto de Arte e Construgéo
Ambiental era de capacitar as pessoas a tomarem uma posi¢8o mais cri-
ativa e participativa na formacdo de seu meio ambiente no futuro. Isto
re-emergiu agora como uma preocupagdo em iniciativas, tals como o
E stetas. Actions Proglamme (programa de A tividades Patrimoniais) e os pro-
gramas de community refurbisoment (recuperacdo comunitaria), onde os
moradores s80 encorajados a assumir um controle maior na formacao ¢
administracédo de seus arredores. Isto re-emergiu, na consciéncia
ambiental, como uma questdo para a conservacdo, reabilitagdo, renova-
cdo e herangca. Re-emergiu em esforgos renovados por parte de institui-
cOes e grupos de pressdo para aumentar os niveis de interesse, compre-
ensdo e preocupagédo tanto do publico profissional como leigo. Re-cmecr-
giu naretérica governamental como a necessidade de maior responsabi-
lidade pessoal pelo meio ambiente e engajamento de cidadania. Re-crncr
giu como um conceito de midia em incontaveis programas de televisdo
sobre a recuperagdo das cidades, arquitetura moderna e projetos
ambientais. Aparece ainda em tantas outras co mpetic¢des e programas dc
prémios— a BBC tem It's My Cizy (Esta conclama para uma “Inglaccrea
melhor").

Sim, mas o que tem tudo isso a ver com arte e desgll no contexto da
educagdo ambiental? Tem tudo aver, sobretudo se tivermos umaampla vi
sdo de nossa tarefa e a relacionarmos com questdes de educacdo em gcral.
Tem tudo aver com o desenvolvimento do conheci mento, da comprClilsil()
e da preocupagdo com a quaidade estética e do desigo Se compararmos
ressurgimento do interesse oficid e do publico em assuntos ambientais, com
a atencdo sem precedentes que arualmente estd sendo dispensada a educa-
¢do, aqueles envolvidos com a educacéo de arte e design precisam estar a par
daimportanciade seu campo deatuacdo em éareas que estdo atualmente scn-
do examinadas bem mais detidamente: estética, que envolve experiénciascn-
sorial, consideragfes quanto a forma e a aparéncia; critica, que envolve a

, Departamento de Educacéo e Ciéncia : Papéis de comentarios: Curriculo 5-16.
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formacao de julgamentos sobre qualidade; e projetes, que envolve a forma-
¢éo e controle do meio ambiente. Todas elas lidam com os relacionamentos
entre pessoas e lugares, o que envolve significado emocional, significado sim-
bolico e compreenséo cultural. Todas elas sdo bastant e adequadas ao territo-
rio do professor de artes e designou do professor de ensino fundamental
preocupado com o ensino de artes.

O trabalho nas escolasabrang e um amplo raio deinteresse. | sso inclui
tudo aquilo que desenvolva um maior grau de conhecimento ambiental; aquilo
gue constréi um vocabulario relacionado com experiéncia estética e de desgll;
aquilo que encoraja uma resposta ampla para promover um senti do de lugar.
A arte aqui €importante no desenvolvimento do sentido de posse eidentida-
de em relagdo a0 meio ambiente. Ela é usada como um meio de intensificar
experiéncias, influenciar a percepcéo, permitindo aos estudantes que refli-
tam sobre a experiéncia adquirida e possa reprocessa-la para que faca senti-
do. Ela também encorajou uma abordagem que enfatiza a critica, como um
estudo atraves do qual os estudantes tém sido ajudados a formar julgamen-
tos de avaliagdo sobre qualidade e a tentar explica-los ou justifica-los. Este
tipo de trabaho envolveu assim tanto o uso de uma linguagem visua como
0 uso de palavras. El amostrou como em alguns casos isto conduz aativida-
de de dedgll, onde os estudantes estavam engajados em conceitualizar possi-
bilidades de mudanca, utilizando imaginac¢ao e fantasia para criar uma nova
realidade.

E stas & eas de estudo encontraram eco em exemplos de trabalhos
realizados no exterior, € significativo que nos casos em que houve um
conraro de trabalho com colegas de outros paises tanto as idéias para
estudo como os métodos de estudos desenvol vidos nesse pais puderam

Y. ser transferidos para outros ambientes e diversas instituicdes culturais.

Entretanto, num estudo que realizei paraa Unesco,?em nome da Socie-
dade Internacional para Educacdo através da Arte, em 1983, ficou claro
gue colegas no campo do ensino da arte em outros paises europeus de-
.ram uma énfase muito maior aidentidad e cultural do que nés damos em

restudos que ligam a arte a0 meio ambiente.
Os métodos de estudo procuraram responder a duas perguntas:

,como podemos ampliar a experiéncia ambiental dos estudantes?E como
podemos aprofundar sua compreensdo do meio ambiente? A arte tem

.. ADAMS, E.,BERG, E. & MASON, R. (Maio de 1984) Educacéo artistica e educacdo ambiental (Revisa-
do.ADAMS, Out.1 1984, 1996). UNESCO - Sociedade Internacional para Educacgéo através da Arte.
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sido usada como um meio de intensificar experiéncias, concentrar a aten-
¢do, como um meio de percepcdo, de andlise, de reflex&do sobre estas
experiéncias, como um meio de reprocessar esta experiéncia a fim de
entendé-la. Ela foi usada n&o apenas para responder o que ali havia, mas
paraconsiderar o que poderia haver, paraexplorar o significado evalor e
para envolver os estudantes na criacdo do significado através da avalia-
¢do das atividades. A escola propriamente dita age como um poderoso
educador através da linguagem visual, especial e simbdlica, que ela em-
prega e proporciona como uma fonte significativa para educagao arnbi-

ental, ar tes e dejgll. Poderiamos perguntar até que ponto o ambienigytras
colar, tanto em termos fisicos como sociais, destrdi as idéias, atitu quest(”)es

valores que procuramos promover na aula de artes? Como ampliarérmos
0 interesse por vaores estéticos e qualidade de projeto introduzindo-o
no nosso ambiente do dia-a-dia e nas ati vidades com ele relacionadas)

As idéias em sua esséncia sdo todas muito boas, mas éclaro que terdo
vida curta, ando ser que sejam feitas tentati vas para institucionali zé&-las. I sto
estd acontecendo de diver sas maneiras: através do treinamento de professo-
res, tanto no seu treinamento inicial quanto posterior; através de inici ativas
de desenvolvimento de curricul os, tais como equipes de trabalho
interprofissionais; através de programas de avaliagdo. E stes program as pr cci-
sam de um reforgo adicional através de uma exposi¢éo mais ampla em apre
sentacOes, publicacoes, coberturapor televiso e cori feréncias. Atnma( cm(l
eles precisam ser explicitamente enquadrados no currlculo oficial. I srudm
de construcéo amPlenta podgﬁam ser melufdos em peo menos trés arcas:
ndo apenas em geografia, mas em arte e desgn e design e tecnol ogia. Podemos
de uma forma (til adorar o conceito do praticante, onde, através de reflexao
sobre nossa atuagdo e da sua avaliagdo, possamos revisar, definir ¢ redefin
nosso trabalho, depoisinvestindo esta compreensdo em futuros cmprecndll
mentos. De forma igualmente frequente, o desenvolvimento de curriculo.
requer novos relacionamentos de trabalho, periodo de experiéncias, assi11ii
riscos, questionamento e reavaliagdo, e implica estar preparando p:ri ir.il':1
lhar em favor de e aceitar um inevitével grau de mudanca.

Na maioria das vezes, os relacionamentos e praticas dentro d:l: (',
las tendem a encorajar a consolidagdo e trabaho na direcdo contraria. v
fessores criativos sempre se envolvem em experiéncias e inovacgdes. 1:111 v
permanecer em nivel de aruagédo individual, a ndo ser que sua cxpcricnci.rscja
tornada acessivel e disseminada mais amplamente. A quest&o agora ¢ 101 11m
nosso trabalho conhecido e nossa voz ouvida.
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Programa de cinco itens para arte e design
em relacdo ao estudo ambiental

1. Atitude

Aqueles que estdo envolvidos com ensino da arte edo design javiram que
n&o faz sentido ficar escondendo-se sob a falsaseguranca do estidio de arte e
deixar que qualquer um interfira na politica escolar. As escolas sdo agora arenas
politicas, nas quais vocé, que quer tomar uma posi¢do positiva, briga por seu
espaco, justificasua exisénciaem condigdes que sejam aceitas e compreendidas
por outras pessoas a fim de desempenhar seu papel profissional. E preciso que
os professores de arte desenvolvam um autoconceito positivo. Professores en-
volvidos com esse ensino precisam reconhecer seu papel no contexto da educa-
¢80 em gerd. Especialmente com relagdo ao curriculo oficial, nds temos que
aceitar nossas respo nsabilidade relativamentea"todos" os alunos e reconhecer a
necessidade de cursos de artes e projetos que atendam as necessidades de uma
diversidade de aunos. Os professores de arte e design precisam exemplificar o
model o do bom aluno, ser curioso, querer aprender, saber como aprender, valo-
rizar novas experiénciaseidéias, desenvolver conceitos, ser capaz de pensar e de
agir. Isto é particularmente importante com relagdo ao meio ambiente, onde a
unica certeza que temos € ade mudanca.

2. Debate

Professores de arte e desgn precisam engajar-se no debate sobre as-
suntos de estética, projeto e meio ambiente. Fregllentemente outras vozes
sdo ouvidas, e representam diferentes conjuntos de valores que podem
distorcer as mensagens que as pessoas precisam ouvir. Falamos leviana e
facilmente sobre expresso e comunicacé@o. Precissmos demonstrar nossa
proficiéncia nestes campos. Precisamos influenciar o pensamento sobre o
curriculo oficial. Podemos fazé-lo como individuos, como membros de as-
sociagdes profissionais ou grupos de interesse especial.

3. Documentacéo e divulgacao

Ja é bastante dificil fazer o trabalho nas escolas sem ter ainda que
escrever sobre ele depois. Entretanto, se nés ndo documentarmos nosso
trabalho de alguma forma e divulgarmos os resultados, ninguém ficara sa-
bend o o que estamos fazendo. O ato de reportar ao nosso trabalho, deanalisa-
lo encorgja uma tomada de posi¢éo critica. Somos capazes de refletir sobre
nossa experiéncia, de aprender a partir dela e de compartilhéd-la com outros,
de formaquevenham aaprender também.
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4. Treinamento de professores

Estdo ocorrendo muitas mudancas nas condi¢8es de treinamento do
professor de arte e des 10T orna-se necessario colocar as questdes ambientais
de acordo com as vé&rias exigéncias de professores e aunos. Torna-se neces-
sario gerar e desenvolver experiéncias adequadas, cursos e matérias que aju-
dem os professores alidar com esta complexa e desafiadora &rea de estudos
queinter-relaciona questdes de arte, design e educagdo ambiental.

5. Colaboracéo interprofissional na educacéo

D evemos estar preparados para pedir gjuda e apoio para enri quecer e
ampliar o que os professor es podem realmente proporcionar, parautilizar os
recursos que uma variedade de entidades da comunidade oferece. Outros
profi ssionais e entidades que ndo pertencem aescolas estdo em muitos casos
capaci tados e querendo dar assisténcia, mas a iniciativa tem que partir das
escolas, de forma que o traba ho cooperativo sgja dirigido para finalidades
educativas.

(Novembro de 1988)
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